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68 Phantastisch

Wolff: Verniinftige Gedanken von Gott, der Welt
und der Seele des Menschen, auch von allen Din-
gen iiberhaupt. Halle '1751.

ForschG: Weil Phantasie, Einbildungskraft
und Imagination ein Problemfeld eher als ei-
nen kompakten Gegenstand bezeichnen,
lassen sich Begriffs- und. Forschungsge-
schichte nur schwer trennen: Jede For-
schung muB sich hier aus einem systemati-
schen Interesse verstehen und ist folglich
Beitrag zur Begriffsgeschichte, selbst wenn
sie diese nur aufarbeiten will. Die von
S. Vietta vorgetragene Geschichte der
Phantasie in Barock und Aufklarung stiitzt
sich vor allem auf die Zweitverwertung der
systematischen Philosophien bei aufklareri-
schen Popularphilosophen, die einen ambi-
valenten Phantasiebegriff zwischen morali-
sierender Kritik und Asthetik der poeti-
schen Produktion entwickeln. J. Simon
zeigt jedoch, dafl bei Autoren wie Descar-
tes, Leibniz, Kant oder Hegel die Einbil-
dungskraft in ihrer Vorentwurfs-Struktur
eine fiir den philosophischen Wahrheitsbe-
griff konstituierende Funktion hat.

W. Iser, der mit dem Begriff des Imagind-
ren (/7 Fiktion) an der Uberwindung der
Opposition von ,Fiktion‘ und ,Wirklichkeit
interessiert ist, schematisiert 1991 die Ge-
schichte des Imagindren nach den drei
Etappen der englischen Romantik (z.B.
Coleridge), der phinomenologischen Psy-
chologie (z. B. Sartre) und des gesellschaft-
lich Imaginiren (z. B. Castoriadis). K. Barck
rekonstruiert 1993 den Zusammenhang von
poetischer Imagination und sozialer Phan-
tasie, um gegen den Erfahrungsverlust me-
dialer Simulationswelten einen kritischen
Begriff der Imagination zu entwerfen, der
so aus bloBer Ressort-Zuweisung an die
Poesie befreit werden soll.

Lit: Karlheinz Barck: Poesie und Imagination.
Stuttgart 1993. — Murray Wright Bundy: The
theory of imagination in classical and medieval
thought. Illinois 1927. — Gabriele Diirbeck: Ein-
bildungskraft und Aufklirung. Tiibingen 1998. —
Ernesto Grassi: Die Macht der Phantasie.
Konigstein 1979. — Hans Peter Herrmann: Na-
turnachahmung und Einbildungskraft. Bad
Homburg 1970. — Heinz Hillmann: Alltagsphan-
tasie und dichterische Phantasie. Kronberg 1977.
— Karl Homann: Zum Begriff der Einbildungs-

kraft nach Kant. In: Archiv fiir Begriffsge-
schichte 14 (1970), S. 266—302. — Wolfgang Iser:
Das Fiktive und das Imaginire. Frankfurt 1991.
— Peter-Eckhard Knabe: Schliisselbegriffe des
kunsttheoretischen Denkens in Frankreich von
der Spétklassik bis zum Ende der Aufklirung.
Diisseldorf 1972 [s.v. ,imagination]. — Walter
Muschg: Die dichterische Phantasie. Bern 1969.
— Wolfgang Preisendanz: Humor als dichterische

FBinbildungskraft. Miinchen 21976. — Alfred

Schopf (Hg.): Phantasie als anthropologisches
Problem. Wiirzburg 1981. — Josef Simon: Wahr-

" heit als Freiheit. Berlin, New York 1978. — Emil

Staiger: Die Zeit als Einbildungskraft des Dich-
ters. Ziirich 1939. — Jean Starobinski: Grundli-
nien fiir eine Geschichte des Begriffs der Einbil-
dungskraft. In: J. S.: Psychoanalyse und Litera-
tur [1970]. Frankfurt 1973, S. 3—23. — Christoph
Unger: Die &#sthetische Phantasie. Frankfurt
1996. — Silvio Vietta: Literarische Phantasie.
Stuttgart 1986.

Ralf Simon

Phantastisch

Merkmal von Kunstformen, die den jeweili-
gen Annahmen iber die Wirklichkeit auf
spezifische Weise widersprechen.

Expl: Phantastisch bezeichnet eine Qualitit,
die auf verschiedene Kiinste und Medien
anzuwenden ist (,phantastische Malerei’,
,phantastischer Film‘, ,phantastische Lite-
ratur‘) und sich nicht primér auf die Dar-
stellungsform, sondern auf das Dargestellte
bezieht (genauer: auf die darin implizierten
Wirklichkeits-Annahmen). Als gemeinsa-
mes Substrat des Phantastischen, von dem
aus Modifikationen je nach Medien, Text-
sorten oder Epochen zu bestimmen sind,
kann gelten:

Das Dargestellte referiert (1) im Prinzip
auf die Bedingungen der kulturellen, auB3er-
textuellen Welt; es enthilt aber. (2) Kompo-
nenten, die dem darin als méglich Ange-
nommenen widersprechen. Impliziert wird
durch diese Andersartigkeit die Existenz ei-
ner ,Gegenwelt® (/' Mogliche Welten), die
7 Autonomie fiir sich beansprucht und nur
punktuell zuginglich ist. (3)Jene andere
Welt mu8, soll sie als phantastische gelten,
eine ,Deutungsoffenheit’ aufweisen, darf
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also nicht in ihrer Gesamtheit iiber- und
durchschaubar sein; sie muf3 einen Frei-
raum der Imagination er6ffnen (/' Appell-
struktur; vgl. 7 Leerstelle). (4) Das Phan-
tastische weist somit iiber das auf der
,Oberflache’ vorgegebene Code-System ei-
ner Kultur hinaus. Hier spielen insbeson-
dere Fragen der Wahrnehmung und des
Point of view (7 Perspektive) sowie die Rea-
lititsmodi des Dargestellten eine Rolle.

In den einzelnen Medien gibt es unter-
schiedliche Ausprigungen des Phantasti-
schen (vgl. /7 Phantastische Literatur). Im
Bereich des Films hat sich der Begriff ,Phan-
tastischer Film‘ als Genre-Oberbegriff einge-
biirgert; darunter dann Subgenres mit eige-
nen Genre-Konventionen (dazu Krah/
Wiinsch) wie ,Fantasy‘, ,Horror* (~* Schauer-
roman), ,SciFi‘ (/' Science Fiction).

WortG: Das vom Grundwort 7 Phantasie
nach spétlat. fantasticus tiber das (bereits
frnhd. belegte) Substantiv Phantast im
16. Jh. abgeleitete Adjektiv phantastisch
(EWDbD 2, 1268) bedeutet zundchst ,nur in
der Phantasie bestehend’, ,unwirklich’,
,schwérmerisch’ (DWb 13, 1825) und wird
meist pejorativ verwendet (noch 1819 im
Wb. von Heinsius 2, 26) — dhnlich wie das
Phantasma (vgl. LThK 8, 205). Im Laufe
des 19. und 20. Jhs. ist eine Ausdifferenzie-
rung der Anwendungsbereiche erfolgt: Im
allgemeinen Sprachgebrauch hat sich das
Adjektiv zu einem unspezifischen, aber em-
phatisch positiv konnotierten Ausdruck ge-
wandelt (,,phantastisches Wetter!”; wvgl.
Paul-Henne, 651). Als wissenschaftlicher
Terminus hingegen wird phantastisch im
oben erlduterten Sinne auf Texttypen und
Medien angewendet.

Theodor Heinsius: Volkthiimliches Wb. der deut-
schen Sprache. 4 Bde. Hannover 1818—1822.

BegrG/SachG: Im weitesten Sinne ,phanta-
stische’ Elemente hat es aus heutiger Sicht
zu allen Zeiten und in allen Sparten der
Kunst gegeben (von der antiken 7 Liigen-
dichtung iber die / Mirakel des Mittelalters
bis zu den Monstrositdten barocker wie mo-
derner Malerei und Dichtung, zu Horrorli-
teratur und 7 Schauerroman); ein eigener
Begriff des Phantastischen hingegen ist, zu-

[N

mal seit Beginn der Neuzeit, ganz unter-
schiedlich konzipiert und in Wertsysteme
eingeordnet worden. Denn das Phantasti-
sche im engeren, explizierten Sinne ist not-
wendig kontextabhingig und in besonde-
rem MaBe verschiedenen Historizitéits-Va-
riablen unterworfen, insbesondere einem
bestimmten Wirklichkeitsmodell.

In élterer Literatur erscheinen als ,phan-
tastisch® solche Phanomene, die nicht von
physikalischen und metaphysischen Weltmo-
dellen gedeckt sind. Wahrend man riick-
blickend einzelne Erscheinungen, gegen ih-
ren eigenen kulturellen Kontext, als phanta-
stisch auffassen kann (satirische Erfindun-
gen bei Aristophanes, hollische Monster im
Hofischen Roman, allegorische Traume
und Jenseits-Reisen, Marchenhaftes in der
Folklore wie in frithneuzeitlicher Unterhal-
tungsliteratur), kommt es zu einer theoreti-
schen Diskussion und zu einer Verselbstin-
digung des kiinstlerischen Verfahrens erst in
kontroversen Debatten der Aufklarungs-
zeit. Gegenpol des Phantastischen ist die
Vorstellung einer vollstindig durchschau-
baren und rational erklarbaren Welt, deren
Gesetze grundsitzlich bekannt sind, so daB
ein letztgiiltiges Urteil iiber Wahrheit und
7 Wahrscheinlichkeit moglich ist.

Hatte insbesondere Gottsched dieses
Wahrscheinliche zum allein angemessenen
Gegenstand der Dichtung erklirt, so beton-
ten zuerst die Schweizer Kunsttheoretiker
Bodmer und Breitinger, die Aufgabe der
Kunst sei nicht das Gewdohnliche, sondern
gerade das AuBergewohnliche, Neue, also
das WUNDERBARE (als séikulare Wende von
der Mimesis- zur Poiesis-Asthetik ausfiithr-
lich rekonstruiert bei Dolezel, 33—52). 1740
definiert J. J. Breitinger das Wunderbare als
,HauBerste Staffel des Neuen® und somit als
polaren Gegenbegrift zum Wahrscheinlichen
(,,je mehr das Wunderbare in einer Vorstel-
lung steiget und wichst, desto mehr ver-
birgt und vermindert sich das Wahrschein-
liche®); insofern hier der Poet ,,durch die
Kraft seiner Phantasie gantz neue Wesen er-
schaffet“ (Bodmer, 123—126; Breitinger,
140—143), widerspricht das Wunderbare
auf den ersten Blick gingigen Annahmen
iiber das REALISTISCHE (/* Realismus;) iiber
Natur und Wirklichkeit — eben dadurch
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iibt es seinen Reiz aus. Doch darf es sich nie
vollstindig vom Wahrscheinlichen 16sen: Es
verletzt die Gesetze der Natur nur schein-
bar, wihrend es tatséchlich eine verborgene
Wahrheit enthiillt (Allegorie, Fabel, Gei-
stererscheinungen). Uberschreitet es diese
Grenze, wird es ,abgeschmackt’ und gerit
zum ,Abenteuerlichen‘ (d.h. Ubersteiger-
ten).

Hier liegt die Differenz zum spéateren Be-
griff des Phantastischen. In der Dichtung
des 18. Jhs. und noch bei Tieck wird des-
halb das vermeintlich Wunderbare nach-
triglich erklért, als Ergebnis einer reizvol-
len Tauschung. Und selbst E.T. A. Hoff-
mann unterscheidet das Wunderbare (als
dasjenige, ,,was man fiir unmdglich, fiir un-
begreiflich hilt, was die bekannten Krifte
der Natur zu Ubersteigen oder [...] ihrem
gewdhnlichen Gange entgegen zu sein
scheint®) vom Wunderlichen (wie ,alle Au-
Berungen der Erkenntnis und des Begehrens
genannt werden, die sich durch keinen ver-
niinftigen Grund rechtfertigen lassen®;
Hoffmann 1, 460). Auch vom Phantasti-
schen scheint Hoffmann nie in Bezug auf
sein eigenes Erzahlwerk gesprochen zu ha-
ben (auch nicht auf die ,Phantasiestiicke in
Callots Manier‘); doch erschienen bereits
seit 1830 seine Erzahlungen unter dem frz.
Titel der ,,Contes fantastiques” (wie dann
auch die von Balzac, Gautier oder Maupas-
sant oder Ubersetzungen E.A. Poes) und
bereiteten so der neueren Begriffsassozia-
tion des Phantastischen mit dem ,Unheimli-
chen’, weil nicht mehr rational Erkldrbaren,
den Weg.

Auf dieser historisch gewachsenen be-
grifflichen Basis hat dann Todorovs Theorie
der phantastischen Literatur 1970 eine in-
ternational einfluBreiche Rekonstruktion
des ganzen Begriffsfeldes unternommen. Sie
resultiert in einer typologischen Ausdiffe-
renzierung von vier Kategorien: des ,unver-
mischt Unheimlichen‘, des ,Fantastisch-Un-
heimlichen‘, des ,Fantastisch-Wunderbaren®
und des ,unvermischt Wunderbaren‘ (Todo-
rov, 43—54), von denen seither alle neueren
Begriffsdiskussionen ihren Ausgang neh-
men.

Johann Jacob Bodmer: Critische Abhandlung
von dem Wunderbaren in der Poesie und dessen

Verbindung mit dem Wahrscheinlichen.l, Ziirich

1740, Repr. Stuttgart 1966. — Johann Jacob Brei- -

tinger: Critische Dichtkunst. Bd. 1. Zirich 1740,
Repr. Stuttgart 1966. — Lubomir DoleZel: Occi-
dental poetics. Lincoln, London 1990. — Ernst
Theodor Amadeus Hoffmann: Samtliche Werke.
5 Bde. Miinchen 1963—1969.

ForschG: Die Abhingigkeit von den kultu-
rellen Gegebenheiten der Realitdtskonzep-
tion macht verstdndlich, warum Versuche,
das Phantastische im Rahmen eng deskrip-
tiver Ansétze iiber motivliche Zusammen-
hinge oder Ikonographien zu beschreiben,
nicht zum Kern des Sachzusammenhangs
vorstofen konnen. Zur weitergehenden
Fundierung eines Phantastischen gibt es
zwei grundsitzliche Definitionsansétze; ori-
entiert an den unterschiedlichen medialen
Konkretisierungen scheinen sie einander
auszuschlieBen, fokussieren letztlich aber
nur unterschiedliche Aspekte:

Beim einen Ansatz wird das Spezifische
des Phantastischen auf einer bildzentrierten
Ebene — bzw. einer Ebene der imaginierten
Visualisierung — situiert (z. B. Hollander
1980, Stresau 1984, Tolkien 1964). Der an-
dere Ansatz versucht, Phantastisches als
eine Textstruktur zu beschreiben, die — ins-
besondere auf der zentralen Ebene der nar-
rativen Modellierung — spezifischen Krite-
rien geniigen mull (Wiinsch 1991).

Lit: Vgl. erginzend  Phantastische Literatur. —
Gerhard Bauer u.a. (Hg.): Mobglichkeitssinn.
Phantasie und Phantastik in der Literatur des
20. Jhs. Wiesbaden 2000. — Giuliano Briganti:
Phantastische Malerei im 19. Jh. Miinchen 1974.
— Marcel Brion: Jenseits der Wirklichkeit. Phan-
tastische Kunst. Olten, Freiburg i. Br. 1962. —
James Donald (Hg.): Fantasy and the cinema.
London 1989. — Jens Malte Fischer: Literatur
zwischen Traum und Wirklichkeit. Studien zur
Phantastik. Wetzlar 1998. — Rolf Giesen: Der
phantastische Film. Schondorf 1980. — Hans Pe-
ter Herrmann: Nachahmung und Einbildungs-
kraft. Bad Homburg 1970. — Hans Holldnder:
Das Bild in der Theorie des Phantastischen. In:
Phantastik in Literatur und Kunst. Hg. v. Jens
Malte Fischer und Christian W. Thomsen. Darm-
stadt 1980, S. 52—78. — Hans Krah, Marianne
Wiinsch: ,Phantastisch, Phantastik, das Phanta-
stische’. In: Asthetische Grundbegriffe. Hg. v.
Karlheinz Barck u.a. Bd.4. Stuttgart 2002,
S.798—814. — Renate Lachmann: Erzihlte
Phantastik. Frankfurt 2002. — Jacques Le Goff:
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Das Wunderbare im mittelalterlichen Abendland
[1978]. In: J. L. G.: Phantasie und Realitit des
Mittelalters. Stuttgart 1990, S.39—63. — Jan-
Dirk Miiller: J. J. Bodmers Poetik und die Wie-
derentdeckung mittelhochdeutscher Epen. In:
Euphorion 71 (1977), S.336—352. — Eckhard
Pabst: Das Monster als die genrekonstituierende
GroBe im Horrorfilm. In: Enzyklopidie des
phantastischen Films. Hg. v. Norbert Stresau und
Heinrich Wimmer. 40. Ergdnzungs-Lieferung.
Meitingen 1995, S.1—17. — Karl-Heinz Stahl:
Das Wunderbare als Problem und Gegenstand
der deutschen Poetik des 17. und 18. Jhs. Frank-
furt 1975. — Jorn Steigerwald: Die fantastische
Bildlichkeit der Stadt. Wiirzburg 2001. — Nor-
bert Stresau: Der Fantasy-Film. Miinchen 1984.
— Nancy H. Traill: Possible worlds of the fanta-
stic. Toronto 1996. — Tzvetan Todorov: Einfiih-
rung in die fantastische Literatur [1970]. Miin-
chen 1972. — J.R. R. Tolkien: On fairy-stories.
In: J.R.R.T.: Tree and leaf. London 1964,
S.11-79. — Thomas Wortche: Phantastik und
Unschliissigkeit. Meitingen 1987. — Marianne
Wiinsch: Die Fantastische Literatur der Friihen
Moderne (1890—1930). Miinchen 1991.

Hans Krah

Phantastische Literatur
Erdichtung von erkennbar Unmdoglichem.

Expl: In allgemeinster Bestimmung eine
Form (insbesondere: Erzéhlform) nicht-mi-
metischer Literatur, die in eine ,real mogli-
che Welt® eine andere, z. B. ,mythische Welt*
einbrechen 14Bt, die dem dominierenden
kulturellen Wissen des jeweiligen Publi-
kums als unmdéglich gilt. ,Phantastische Li-
teratur® als solche ist deshalb noch keine hi-
storisch spezifizierte Gattung, sondern sie
wird durch eine fiktionale Handlungsstruk-
tur konstituiert, die in Texten verschiedener
Gattungen auftreten kann; die fiir ,Phanta-
stik charakteristischen Verfahren kénnen
auch in AuBerungen vorkommen, die sich
anderer Zeichensysteme und Medien bedie-
nen (z.B. Film; vgl. 7 Phantastisch). Fiir
das Vorliegen einer solchen Verfahrensweise
in Texten gelten folgende Bedingungen:

(1) Der Text weist eine narrative Struktur
auf, d.h. er erzédhlt eine Geschichte (Hi-
stoire, 7 Plot) bzw. eine solche 148t sich von

ihm abstrahieren (z. B. im Drama oder Er-
zdhlgedicht).

(2) Die dargestellte Textwelt (7 Fiktion)
besteht aus zwei oppositionellen Teilwelten,
deren erste als in der Realitidt mogliche und
deren zweite als nicht-mdgliche erscheint.

(3) Ob eine dargestellte (Teil-) Welt als
(un)mogliche erscheint, ist abhingig vom
Realitatsbegriff einer Kultur bzw. einer be-
stimmten Epoche. Eine Textwelt erscheint
als unmoglich, wenn sie die (logischen, phy-
sikalischen, biologischen, weltanschauli-
chen) Basispostulate der jeweils dominie-
renden Realitdtskonzeption verletzt.

(4) Eine oder mehrere Figuren der kultu-
rell akzeptablen Teilwelt erleben darin das
Auftreten von Phinomenen, Ereignissen,
Wesenheiten, die der ,anderen Welt® ange-
horen, aber dennoch als real wahrgenom-
men werden.

(5) Das Auftreten von Elementen aus ei-
ner kulturell als unméglich geltenden Welt
erzeugt folglich einen Erklarungsbedarf; die
beiden unvereinbaren Welten kénnen im
Textverlauf auf drei Arten kompatibel ge-
macht werden:

(a) Die phantastischen Elemente kénnen
wieder getilgt werden, indem sie sich als
durch Tauschung (z. B. Betrug) oder Selbst-
tduschung (z.B. Traum, Halluzination,
Wahnsinn) zustande gekommen erweisen;
die normale Realitdtskonzeption wird so
bestitigt.

(b) Die phantastischen Elemente werden
im Textverlauf als real bestitigt, d. h. es gibt
neben der ,normalen‘ Wirklichkeit des do-
minanten Realitétsbegriffes eine darin nicht
vorgesehene ,andere Wirklichkeit. In die-
sem Fall entwirft der Text eine okkultisti-
sche ,Mythologie’, die das ,unmégliche’ Ge-
schehen teilweise oder vollstindig ,erklirt’;
der kulturellen Realitidtskonzeption wird

“hier insofern widersprochen, als die Exi-
stenz durch sie ausgeschlossener Realitdten
postuliert wird.

(c) Der Status der phantastischen Ele-
mente bleibt ambivalent (7 Ambiguitdr);
der Text bietet sowohl eine ,realistische’
(= a) als auch eine ,okkultistische’ (= b)
Erklarung an und delegiert somit den Reali-
tatsanspruch des Phantastischen an den Le-
Ser.
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bestehen sowohl zu anderen Formen rollen-
haften Sprechens, wie sie fiir das Drama
kennzeichnend sind, als auch zum Erlebnis-
gedicht als einem vermeintlich nicht-rollen-
haften Sprechen. So muBl die Markierung
einer Rollenfigur eine Selbstaussprache des
Dichters durchaus nicht ausschlieBen, so
wie umgekehrt noch der personlichste Ich-
Ausdruck als eine Rolle begreifbar ist.

WortG: Nach zunichst weitlaufigeren Um-
schreibungen des Begriffs wird das Kompo-
situm Rollengedicht wohl von der Germani-
. stik des spiten 19. Jhs. geprigt. Vermutlich
als erster spricht in den 1880er Jahren
W. Scherer von ,Rollenliedern“ (Scherer,
166), einer seiner Schiiler von ,,Rollenge-
dichten® (v. Waldberg 1885, 132). Als beleg-
barer Fachterminus durchsetzen kann sich
das Wort erst im 20. Jh. (z.B. Forstreu-
ter 1928; besonders wohl ab 1948 durch
Kayser, 191f. u.6., sowie Hamburger,
233-245). Im Frz. begegnet als ungeféhre
Entsprechung chanson dramatique, im Engl.
dramatic monologue (zur terminologischen
Differenzierung vgl. Fricke 1982, zur histo-
rischen Sonderentwicklung Loehndorf).

BegrG: Ein ecigener Begriff des Rollenge-
dichts konnte sich erst bilden, nachdem sich
im Laufe des 18.Jhs. (u.a. durch Eberts
deutsche Rezeption Edward Youngs) mit
der Vorstellung des Gedichts als unmittel-
baren Empfindungsausdrucks des Subjekts
(7 Lyrisch) eine Auffassung konsolidiert
hatte, die das Moment der Rollenhaftigkeit
als etwas dem Gedicht eigentlich Fremdes
ausschloB. Solange das lyrische Sprechen in
Rollen selbstverstindlich war, blieb es ohne
eigenen Begriff. Hegel, der ,,die innere Sub-
jektivitat“ des Dichters als den ,eigentli-
chen Quell der Lyrik“ bestimmt, konzediert
in den 1820er Jahren dem Dichter von Ge-
sellschaftslyrik: ,,er gibt nicht sich, sondern
etwas zum besten und ist gleichsam ein

Schauspieler, der unendlich viele Rollen

durchspielt® (Hegel, 429). DaB auch die
moderne Individuallyrik vom Moment der
Rollenhaftigkeit nicht frei ist, erkennt zur
selben Zeit Wilhelm Miiller, der in bezug
auf Uhland von einer Lyrik der ,,Maske”
und ,,objectiven Einkleidung des Gemiiths*
spricht (Miiller, 113).

Terminologischen Rang gewinnt der Be-
griff bei W. Scherer und seiner Schule; seine
postume ,Poetik‘ von 1888 differenziert die
Rede ,a)im eigenen Namen; b)in einer
Maske; c)in einer Rolle” (Scherer, 161f.).
Die ,,Rollenlieder der Lyrik“ erscheinen da-
bei als eine ,halbdramatische Gattung
(ebd., 166).

Aufgrund der Orientierung am herrschen-
den Paradigma der 7 Erlebnislyrik vollzieht
sich die Anerkennung des Rollengedichts
nur zégernd. So ist dieser Gedichttyp noch
fiir K. Hamburger ein ,,struktureller Fremd-
ling im lyrischen Raum“ (Hamburger, 245).
Ein zumindest impliziter Ansatz, das lyri-
sche Sprechen in Ich-Form generell als ein
Rollensprechen zu begreifen, liegt dagegen
in M. Susmans strenger Unterscheidung
von 7 Lyrischem Ich und ,,personlichem Ich.
des Dichters” (Susman, 16). Im-Unterschied
sowohl zu Hamburger als auch zu Susman
tendiert die Forschung heute dahin, das
Rollengedicht als eine Moglichkeit der Ly-
rik zu akzeptieren, an der nicht unproble-
matischen Differenz von Erlebnis- und Rol-
lengedicht indes festzuhalten.

Johann A. Ebert: Einige Werke von Dr. Ed.
Young. 3 Bde. Braunschweig 1777. — Georg Wil-
helm Friedrich Hegel: Werke [Theorie-Werkaus-
gabe]. Bd. 15. Frankfurt 1970. — Wilhelm Miil-
ler: Vermischte Schriften. Hg. v. Gustav Schwab.
Bd. 4. Leipzig 1830. — Margarete Susman: Das
Wesen der modernen deutschen Lyrik. Stuttgart
1910.

SachG: Von der Antike bis zur Romantik
ist das Rollengedicht der dominierende Ty-
pus_der Lyrik in Ich-Form gewesen. Der
normative Charakter der einzelnen lyri-
schen Gattungen schloB bis ins Barockzeit-
alter die ungebrochene . Artikulation einer

individuellen Befindlichkeit des Dichters

-(ungeachtet suggestiver bzw. exemplari-
scher Ich-Gestaltungen; vgl. Hahn) von
“vornherein aus. Dabei muBte der Rollensta””
tus keineswegs immer explizit gemacht wer-
den. Das édndert sich erst mit dem 18. Jh.
Eine ausdriickliche Markierung der lyri-
schen Rollen wird nun erforderlich, soll
eine Verwechslung des Lyrischen Ichs mit
dem Ich des Lyrikers ausgeschlossen wer-
den.
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- Zugleich andert sich der Charakter der
IRollen selbst. Waren sie zuvor immer auch
yElemente in einem Offentlichen Spiel, in
dem sie der / Unterhaltung; und ~ Repri-
j sentation, der Gemeinschaft dienten, so

werden sie nun zu mehr oder weniger priva-

ten Imaginationen des Lyrikers, dessen so-
ziale Vereinzelung sie kompensieren, indem
sie seine Ausdrucksmoglichkeiten erweitern.

DaB3 die Romantik auf die Konjunktur des

Erlebnisgedichts in der frithen Goethezeit

mit einer massiven Produktion. expliziter

Rollengedichte. reagiert, diirfte deshalb kein

Zufall sein. Der Abstand zur ilteren Rollen-
lyrik vom 7 Minnesang iiber den / Petrar-
kismus und die barocke Kasualpoesie (7 Ge-
legenheitsgedicht) bis hin zur / Anakreontik
ist dabei gleichwohl nicht zu iibersehen. Im
20. Jh. tritt der Typus des expliziten Rollen-
gedichtes zuriick.

ForschG: Abgesehen von gattungspoeti-
schen Diskussionen zur /' Lyriktheorie (be-
sonders Killy, 129—153; Fricke 1981, 120—
126; Lamping, 101—110; Burdorf, 163—
201) und von Spezialuntersuchungen zu
einzelnen Epochen und Autoren (besonders
zum Mittelalter: Wehrli, Grubmiiller,
Héndl, Hahn, Haferland) ist eine umfas-
sende Darstellung zur Typologie und Ge-
schichte des Rollengedichts noch ein Desi-
derat. Insbesondere mangelt es an Studien,
die in tbergreifender historischer Perspek-
tive die Wahl lyrischer Sprecherrollen in Be-
zug setzen zum jeweils zeitgendssischen Re-
pertoire sozialer Rollen, sowie an Studien,
die dariiber hinaus auch den theoretischen
Diskurs der betreffenden Epoche iiber das
Prinzip der Rolle miteinbeziehen.

Lit: Wolfgang Becker: Das Rollengedicht als
Ausdrucksform der romantischen Lyrik. Diss.
Leipzig 1950 (masch.). — Dieter Burdorf: Einfiih-
rung in die Gedichtanalyse. Stuttgart 1995. —
Kurt Forstreuter: Das Rollengedicht. In: Zs. fiir
Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft 22
(1928), S.17—45. — Harald Fricke: Norm und
Abweichung. Miinchen 1981. — H. F.: Semantics
or pragmatics of fictionality? In: Poetics 11
(1982), S. 439—-452. — Klaus Grubmiiller: Ich als
Rolle. In: Hofische Literatur — Hofgesellschaft
— Hofische Lebensformen um 1200. Hg. v. Gert
Kaiser und Jan-Dirk Miiller. Diisseldorf 1986,
S. 387—408. — Claudia Handl: Rollen und prag-

matische Finbindung. Goppingen 1987. — Ha-
rald Haferland: Hohe Minne. Berlin 2000. —
Gerhard Hahn: Zu den ,ich‘-Aussagen in Wal-
thers Minnesang. In: Miiller/Worstbrock 1989,
S.95—104. — Kite Hamburger: Die Logik der
Dichtung. Stuttgart 21968 [bes. S.233—245: Die
Ballade und ihr Verhéltnis zu Bild- und Rollenge-
dicht]. — Andreas Hofele: Rollen-Ich und lyri-
sches Ich. Zur Poetik des ,dramatic monologue’.
In: LitJb 26 (1985), S.185—204. — Christoph
Irmscher: Masken der Moderne. Wiirzburg 1992.
~ Walther Killy: Elemente der Lyrik. Miinchen
1972. — Dieter Lamping: Das lyrische Gedicht.
Gottingen 1989. — Esther Loehndorf: The ma-
ster’s voices. Robert Browning, the dramatic mo-
nologue, and modern poetry. Tiibingen 1997. —
Jan-Dirk Miiller, Franz Josef Worstbrock (Hg.):
Walther von der Vogelweide. Fs. Karl-Heinz
Borck. Stuttgart 1989. — Wilhelm Scherer: Poe-
tik [1888]. Hg. v. Gunter ReiB. Tiibingen 1977. —
Max v. Waldberg: Die galante Lyrik. StraBburg
1885. — Max Wehrli: Rollenlyrik und Selbster-
fahrung in Walthers Weltklageliedern. In: Miiller/
Worstbrock 1989, S. 105--114.

Winfried Eckel

Roman

Sammelbegriff fiir umfangreiche, selbstén-
dig veroffentlichte fiktionale Erzihltexte.

Expl: Der Roman ist so vielgestaltig, dal3
den unterschiedlichen Definitionen nur
noch die allgemeinen Merkmale der Form
und des Umfangs gemeinsam sind. Selbst
diese bediirfen der Einschrankung:

(1) Prosaform: Fiir das Mittelalter und
bis in das 16.Jh. werden auch Werke in
Versen als Romane bezeichnet. Erst seit dem
17. Jh. gilt die Prosaform weitgehend als
konstitutiv fiir den Roman (was nicht aus-
schlieBt, daB er z. B. auch Verseinlagen als
Textteile in sich aufnehmen kann). (2) Um-
fang: Der Roman ist die umfangreichste
Gattung der erzihlenden Prosa, das setzt
ihn von kiirzeren, oft als Sammlung publi-
zierten Formen (wie 7 Erzdihlung,, 7 No-
velle, 7 Kurzgeschichte) ab. Es ist aber um-
stritten, wo die Grenzlinie verlduft — ob
man sie pragmatisch z.B. bei einer be-
stimmten Worterzahl setzt (Forster, 14)
oder ob man den Roman als komplexere
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Erzidhlform strukturell gegeniiber den meist
einstriangigen kiirzeren Formen abgrenzen
kann (vgl. 7~ Komposition).

WortG: Seit dem 12. Jh. wurde in der Ro-
mania Dichtung in der Volkssprache (lingua
romana) von Texten in der dominierenden
Gelehrtensprache (lingua latina) abgegrenzt.
Von romanicus bzw. dem Adverb romanice
werden die Namen der Volkssprachen abge-
leitet: afrz. romanz, span. romance, ital. ro-
manzo. Volkssprachliche Werke in diesen
Sprachen — zunichst vor allem Uberset-
zungen aus dem Lat. — hieBen romanz, ro-
mant, roman, romance, romanzo. Schon seit
dem 12. Jh. ist in Frankreich romanz als Be-
zeichnung fir Erzidhlungen in der Volks-
sprache geldufig (vor 1150: ,Alexander;
Chrétien de Troyes bezeichnet seine Vers-
epen ausdriicklich als romanz; vgl. ,Erec et
Enide‘, nach 1170, Schlul}/,Explicit‘-For-
mel; ,Yvain‘, ca. 1180, v. 6814f.; vgl. Cur-
tius, 41f£.). Bereits in der Konstituierungs-
phase des volkssprachlichen Erzihlens ver-
bindet sich dieses also mit dem Romanbe-
griff; und im Frz. und Ital. wird damit aus
der Bezeichnung fiir die Sprache ein Gat-
tungsbegriff. Zugleich zeigt die Wortge-
schichte, warum auch Verserziahlungen als
Romane bezeichnet werden koénnen. In
Deutschland sind zunéchst andere Bezeich-
nungen (Helden- und Liebes-Geschichte,
Wundergeschichte, Geschichtgedicht, 7 Hi-
storie) gingig. Fiir die neue Prosagattung
biirgert sich Roman erst im 17. Jh. als Uber-
setzung aus dem Frz. ein (bis ins 18. Jh.
auch: der Romain, die Romaine; Plural; Ro-
mans, Romanen, Romainen): Seit der Uber-
setzung von P.-D. Huets ,Traité de 'origine
des romans‘ (1670) durch E.G. Happel
1682 (,Der Insulanische Mandorell, darin
als Exkurs ,Discours von dem Uhrsprunge
der Romanen‘) wird Roman gebriuchlich
(vgl. 7 Romantheorie).

BegrG: Fiir die Begriffsgeschichte des Ro-
mans sind vor allem zwei divergierende
Tendenzen kennzeichnend: Einerseits wird
mit dem Begriff lange Zeit (in Deutschland
etwa bis Ende des 18. Jhs.) das Wortfeld
phantastisch, liigenhaft, iibertrieben, wunder-
bar verbunden. Andererseits tritt der Ro-
man seit seiner Konstituierung als Gattung

der 7 Prosa mit dem Anspruch auf Faktizi-
tat oder zumindest Wahrscheinlichkeit auf.
Seit dem spéten Mittelalter finden sich Ver-
suche, solchen Erzdhlungen, die durch ihre
Prosaform die ,,Teilhabe an einer autoritati-
ven Schriftkultur” (J.-D. Miiller 1985, 20)
anzeigen, grofere Glaubwiirdigkeit zuzu-
sprechen und sie zugleich an den Bereich der
Geschichtsschreibung anzubinden (ebd.,
65—71; J.-D. Miiller 1990, 993—999). Dies
erklart Bezeichnungen wie Hystorij (ebd.,
179), Geschichtgedicht, Gedichtgeschicht
und Gedichtgeschicht-Schriften (S. v. Birken
1669; zit. n. Steinecke/Wahrenburg, 62).

Im Kontext dieser Entwicklung wird in
englischen und franzdsischen Romanen seit
dem 17. Jh. die Nahe zur Wirklichkeit® an-
gestrebt. Um die unpassenden Konnotatio-
nen des Begriffs ,Roman‘ zu meiden, wird
der realitdtsndhere Kurzroman in Frank-
reich héufiger als nouvelle, in England als
novel bezeichnet. Diese terminologische
Trennung setzt sich im Laufe des 18. Jhs.
nur hier durch. Das alte Genre wird weiter-
hin als romance bezeichnet (C. Reeve: ,The
Progress of Romance®, 1785).

Ahnliche Bemithungen in Deutschland,
den Wahrheitsanspruch des Romans durch
dessen Bezeichnung als ,Geschichte® aufzu-
werten (Wieland: ,Geschichte des Agathon’,
zuerst 1766/67), haben den Romanbegriff
nicht verdringt, zumal sich Ende des
18. Jhs. hier der Begriff der Novelle fiir eine
kiirzere Prosaerzdhlung mit . bestimmten
strukturellen Merkmalen durchzusetzen be-
ginnt. Seit der Spataufklirung finden sich
gehiduft Romanexperimente, durch welche
der Romanbegriff auf andere Gattungsbe-
reiche ausgreift (etwa: F.T. Hase: ,Gustav
Aldermann. Ein dramatischer Roman’,
1779; vgl. zum Dialogroman 7 Dialog,).
Insgesamt erfolgt in Deutschland in der
2. Halfte des 18. Jhs. eine tiefgreifende Neu-
positionierung der Gattung, in deren Ver-
lauf die bis dahin iiberwiegend negativen
Konnotationen abgelegt werden, bis der
Roman in der Romantik schlieBlich zur
hochsten Dichtgattung erklart wird (F.
Schlegel: 116. ,Athendums-Fragment® u. 6.,
,Brief liber den Roman‘, in: ,Gespréch iiber
die Poesie‘, 1800; Novalis). Eine Reihe von
jungen Schriftstellern wihlt in dieser Zeit
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zur Bezeichnung ihrer Schreibweise das
vom Gattungsbegriff abgeleitete Adjektiv
romantisch. Die Epochenbezeichnung /' Ro-
mantik geht urspriinglich auf dieses Ver-
stindnis von Roman und romantisch zu-
riick.

Als nach der Blitezeit der Romantik
auch in Deutschland die Forderung nach
Wirklichkeitsndhe stirker wird, suchen ei-
nige Kiritiker (Tieck, Alexis) nach engli-
schem Vorbild fiir das inhaltlich neue Genre
den Begriff Novelle durchzusetzen (Belege
bei Steinecke 1, 51). Noch im gesamten
19. Jh. bezeichnen Schriftsteller auch um-
fangreiche Werke als Novellen (Mobrike:
,Maler Nolten‘; Fontane vielfach). Aller-
dings wurde das eher negativ besetzte Ad-
jektiv romanhaft immer seltener zur Kenn-
zeichnung des Romans verwendet, und
auch das Adjektiv romantisch wurde kaum
noch als zu der Gattung ,Roman‘ gehdrig
betrachtet. So verlor die Bezeichnung Ro-
man immer mehr die negativen Konnotatio-
nen und setzte sich seit Ende des 19. Jhs.
vollstandig durch.

Jan-Dirk Miiller (Hg.): Romane des 15. und
16. Jhs. Frankfurt 1990. — Hartmut Steinecke,
Fritz Wahrenburg (Hg.): Romantheorie. Texte
vom Barock bis zur Gegenwart. Stuttgart 1999.

SachG: Da der Roman in antiken Poetiken
nicht behandelt wird und das Wort Roman
im Griechischen oder Lateinischen keine
Entsprechung besitzt, kann die Bezeich-
nung nur sekundir auf Texte mit Mérkma-
len der spateren Gattung iibertragen wer-
den. Ausgegangen wird in der Forschung
von einem Korpus fiktiver Prosaerzihlun-
gen groferen Umfangs (mit den themati-
schen Konstanten Liebe und Abenteuer)
aus der hellenistischen Zeit, welche die Pro-
saform mit der Geschichtsschreibung, den
fiktiven Charakter mit dem Epos gemein-
sam haben, von dem sie auch strukturell
und inhaltlich beeinfluBt sind. So hat insbe-
sondere die ,Odyssee‘ mit ihren Abenteuern,
den Trennungs- und Wiederfindungsge-
schichten, ein vielbenutztes Modell gelie-
fert. Der Beginn des Romans als einer unre-
glementiert-hybriden Prosagattung, die an-
dere literarische Formen integrieren kann,
wird etwa im 2. bis 1. vorchristlichen Jh.

angesetzt. Zu den wichtigsten Werken wer-
den gerechnet: Petronius, ,Satyricon‘ (lat.,
ca. 50 n. Chr.); Apuleius, ,Metamorphoses*
(lat., 2.Jh. n. Chr) — auch bekannt als
,Asinus aureus‘ (,Der goldene Esel); Lon-
gos von Lesbos, ,Daphnis und Chloé&® (ver-
mutlich Wende vom 2. zum 3. Jh.); Helio-
dor schlieBlich schuf mit dem Werk ,Aithio-
pika‘ (3. oder 4 Jh.) das komplexeste grie-
chische Beispiel.

Wenn vom Roman des Mittelalters die
Rede ist, sind damit iiberwiegend Versro-
mane gemeint (7 Hofischer' Roman, 7 Ar-
tusepik), wobei die verwendete Begrifflich-
keit literaturtheoretische Modelle impli-
ziert: ,Versepik® betont im Gefolge von He-
gels Konzeption des /' Epos ,,die Bindung
des Helden in eine Lebenstotalitat mit fe-
sten Ordnungen®“ (Haug, 91; vgl. auch
/7 Heldendichtung), wahrend die Verwen-
dung des Begriffs ,Roman‘ auf die Offenheit
des Sinns und die Funktion der Dichtung
als ,,Medium der SinnerschlieBung” (Haug,
92) zielt. Im spiten Mittelalter werden ei-
nige der Versromane in Prosa aufgelGst.
Hinzu treten Prosaerzihlungen unter-
schiedlichen Typs, die sich hdufig an histo-
riographischen Darstellungsformen orien-
tieren (7 Prosaroman). In Frankreich setzt
dieser ProzeB schon im 13.Jh. ein, in
Deutschland im wesentlichen erst im 15. Jh.
Seit dem frithen 16. Jh. erscheinen auch
,Originalromane’ (von denen keine Vorla-
gen bekannt sind), darunter vor allem be-
deutend: der ,Fortunatus‘ (1509), die Werke
von @G. Wickram und das ,Faustbuch®
(1587). Noch langere Zeit dominieren je-
doch eindeutig Adaptationen und Nachah-
mungen ausldndischer Muster: J. Fischarts
,Geschichtklitterung® (1575, erst 21582 un-
ter diesem Titel; nach Rabelais’ ,Panta-
gruel’, 1533), Werke im Gefolge des ,Don
Quijote* (1605/15) von Cervantes und der
spanischen Picaroromane, Adaptationen
von Heliodors ,Aithiopikd‘ und insbeson-
dere der ,Amadis’-Romane (7 Hdfisch-hi-
storischer Roman). Auch in der Ausprigung
des Romans in drei Unterarten, den hohen
(hofisch-heroischen), mittleren (Schéiferro-
man) und niederen Roman (Picaro- oder
7 Schelmenroman), werden ausldndische
Traditionen aufgegriffen. In Deutschland
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ist ein wichtiger AnstoB fiir die Geschichte
des Hofisch-historischen Romans die als
Muster gedachte Ubersetzung von J. Bar-
clays ,Argenis‘ (1621) durch M. Opitz
(1626). Die Traditionen des Schelmenro-
mans hingegen nimmt im 17.Jh. — wie
nach ihm J. Beer — vor allem Grimmels-
hausen auf (u.a. im ,Simplicissimus‘, 1668,
auf dem Titelblatt vordatiert auf 1669, dem
wohl bedeutendsten deutschen Roman der
Epoche) und kombiniert sie mit allegori-
schen Formen. Die Spatformen des hohen
Romans im 17.Jh. verbinden sich in
Deutschland mit dem Konzept der / Ga-
lanten Literatur (/7 Heroisch-galanter Ro-
man).

Die Fihigkeit des Romans zur Integra-
tion anderer Gattungen, vor allem von epi-
schen Kleinformen, aber auch von lyrischen
oder didaktischen Texten, stellt ein perma-
nentes innovatives Potential bereit, das
nicht zuletzt durch die Weiterentwicklung
und Variation der Erzéhlerposition im
Laufe des 18. Jhs. einen erheblichen For-
menreichtum hervorbringt. Extremformen
sind hier etwa der durch -~ Digressionen
vielfach das Geschehen zudeckende Erzéh-
ler bei Sterne (,Iristram Shandy‘, 1759—
1767) oder Jean Paul, auf der anderen Seite
der aus dem Text weitgehend verschwun-
dene Erzahler des 7 Briefromans.

Die Anregungen des englischen und fran-
zOsischen (empfindsamen bzw. komischen)
Romans werden in Deutschland nach der
Mitte des 18. Jhs. aufgenommen, u.a. von
Wieland — etwa im ,Don Sylvio von Ro-
salva‘ (1764) — oder von S. v. La Roche in
der ,Geschichte des Friauleins von Stern-
heim‘ (1771), dem ersten bedeutenden deut-
schen Roman einer Frau (vgl. 7 Empfind-
samkeit). In der ,Geschichte des Agathon®
(1766/67; dritte, stark verdnderte Fassung
1794) spielt Wieland nicht nur die Subjekti-
vitits- und Gesellschaftsmodelle sowie die
Ethiken der Aufklirung exemplarisch
durch, sondern liefert zugleich das Muster
der Romantheorie, welche als Gegenstand
der Gattung die ,innere Geschichte® (Blan-
ckenburg) eines Helden bestimmt. Goethes
,Die Leiden des jungen Werthers® (1774)
steht in der Tradition des Briefromans und
macht aus dem Muster Richardsons durch

Konzentration auf einen einzelnen Schrei-
ber eine dichte, betont subjektiv angelegte
empfindsame Studie. Moritz liefert mit dem
,psychologischen Roman‘ (,Anton Reiser’,
1785—1790) seine Version der ,inneren Ge-
schichte im Zeichen der neuen Anthropolo-
gie und ,Erfahrungsseelenkunde’. Goethes
,Wilhelm Meisters Lehrjahre’ (1795/96) be-
griindet eine neue Gattungstradition und
wird zum Pritext fiir viele Entwicklungs-
bzw. 7 Bildungsromane (Novalis, Stifter,
Keller u.a.).

Daneben genieBen weiterhin Romane
groBen Leserzuspruch, welche frithere Er-
folgsmuster ausbauen und aktualisieren.
Von England aus treten im Anschlufl an
Defoes ,Robinson Crusoe® die /* Robinsona-
den und an Walpoles ,The Castle of
Otranto‘ der 7 Schauerroman (,Gothic no-
vel‘), sodann der » Abenteuerroman und der
sentimentale Familienroman (in der Nach-
folge von Goldsmith und Richardson) ihren
Siegeszug auch in Deutschland an. Im letz-
ten Drittel des 18. Jhs. nimmt die Roman-
produktion sprunghaft zu, wird jedoch —
nicht zuletzt im Zusammenhang der Dicho-
tomisierung in ,hohe‘ und ,niedere’ Literatur
— in weiten Teilen aus der literaturkritischen
Diskussion und damit fiir lange Zeit aus der
Literaturgeschichte ausgeschlossen (vgl.
Eke/Olasz-Eke; 7 Trivialliteratur, 7 Unter-
haltung;).

Von den Romantikern wird die Gattung
dadurch aufgewertet, daf3 sie in deren Lite-
raturbegriff zum Paradigma erhoben wird.
Allerdings werden die Werke selbst — so-
wohl in der Realisierung der Theoriepostu-
late als auch in der tatsdchlichen Wirkung
— diesem Anspruch nur teilweise gerecht
(F. Schlegel: ,Lucinde‘; Brentano: ,Godwi';
Arnim: ,Gréfin Dolores?). E.T. A. Hoff-
mann erzielt mit seinem Romanwerk, das
die traditionellen Gattungsmuster ironisiert
und destruiert und zugleich unterhaltsam
bleibt, européische Resonanz (,Die Elixiere
des Teufels‘, ,Kater Murr‘). Mit W. Scott
(,Waverley‘, 1814) riickt ein neues Para-
digma in den Mittelpunkt der europiischen
Entwicklung: der ~ Historische Roman. Er
macht ein neues Ethos der anschaulichen
Darstellung (historischer) Realitdt geltend,
das — in modifizierter Form — auch fiir den
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Gesellschafts- und ~ Zeitroman gilt (Bal-
zac, Stendhal, Flaubert, Dickens, Tolstoj,
Dostoevsky): Dies sind die Genres, die das
19. Jh. weitgehend priagen. Der deutsche
Roman folgt diesen Entwicklungen (Ge-
schichtsroman: Alexis, Fontane; Zeit- und
Gesellschaftsroman: Immermann, Gutz-
kow, Sealsfield, Freytag, Fontane), ohne
sich allerdings in Europa durchsetzen zu
konnen. Da gleichzeitig das Genre des
Entwicklungs- bzw. Bildungsromans in
Deutschland weiterentwickelt und teilweise
auch als Kiinstlerroman realisiert wird
(Morike: ,Maler Nolten‘; Keller: ,Der griine
Heinrich; Stifter: ,Der Nachsommer®;
Raabe: ,Der Hungerpastor®; vgl. Meuthen),
kam in der Romanforschung die historisch
nicht haltbare These von einem deutschen
,Sonderweg® des Romans im 19. Jh. auf, der
auf die politische Riicksténdigkeit der deut-
schen Gesellschaft zuriickzufiithren sei.

Im Verlauf des 19. Jhs. treten einerseits
die politischen Zielsetzungen des Sozialro-
mans oder Tendenzromans im 7 Realismus,
und 7 Naturalismus (Zola) deutlicher her-
vor, auf der anderen Seite wird die Psycho-
logisierung weiter vorangetrieben. H. und
Th. Mann verbinden gesellschaftsbezoge-
nen Realismus und Psychologisierung; in
den folgenden Jahrzehnten — in den Roma-
nen von Kafka, D6blin, Musil, Broch
(gleichzeitig bei Proust und Joyce) — 16sen
sich die Gattungskonventionen tendenziell
auf: Der Roman der klassischen ~ Moderne
strebt nach enzyklopéddischer - Welterfas-
sung, treibt die Selbstreferentialitit weiter,
experimentiert mit verschiedenen Gattun-
gen und Formen, integriert die modernen
Wissenschaften — und zwar, anders als der
Roman des Realismus (vgl. Thomé), de-
monstrativ und auch auf der Ebene der
Formensprache — und verwendet insbeson-
dere den 7 Inneren Monolog und BewuBt-
seinsstrom sowie Techniken der ~ Montage
und Collage.

Der Roman hat im 20. Jh. teil am Kri-
senbewuBtsein der Literatur der Moderne,
besonders auch an der literarischen Insze-
nierung der Sprachkrise und der ,Krise des
Erzéhlens‘. Nach den groBen Experimenten
der ersten Jahrhunderthélfte sind die Erben
der Moderne teilweise wieder konventionel-

ler in den Schreibweisen, haben jedoch zeit-
diagnostische Qualitdten; und in der
2. Halfte des 20. Jhs. findet sich ein duBerst
breites Spektrum der Romangenres und
-formen, zwischen einerseits experimentell-
hermetischen und andererseits durchaus
auch unterhaltsamen Texten (Jahnn, Koep-
pen, Niebelschiitz, Frisch, Arno Schmidt,
Boll, Lenz, Bachmann, Grass, Walser, Chr.
Wolf, Johnson, J. Becker, Handke, Bern-
hard). Viele der Texte widmen sich stofflich
gesehen der Diskussion der jiingsten Ver-
gangenheit. Die internationale Verflechtung
der Romanproduktion tragt dazu bei, daB
sich Neuansitze des Romanschreibens (z. B.
7 Nouveau Roman, 7 Postmoderne) rasch
auch im deutschen Sprachraum finden.

Obwohl der Roman nach wie vor peri-
odisch totgesagt wird (,Ende des Erzih-
lens‘), erfreut er sich auch um die Wende
zum 21. Jh. der gr6Bten Beliebtheit. Ange-
sichts der grofen Verbreitung iibersetzter
fremdsprachiger Romane nimmt der
deutschsprachige Roman (wie in den mei-
sten Phasen seiner Geschichte) allerdings
nur einen kleinen Raum in der Rezeption
durch Leser und Kritik ein.

ForschG: Die wissenschaftliche Beschifti-
gung mit dem Roman ist eng mit der /* Ro-
mantheorie verbunden. Nach dem Vorbild
Huets enthalten diese Theorien hiufig um-
fangreiche Geschichten der Gattung. Ge-
schichten des Romans im engeren Sinn fin-
den sich seit dem 19.Jh. (O.L.B. Wolff:
,Allgemeine Geschichte des Romans’, 1841)
allerdings iiberwiegend fiir Teilabschnitte,
einzelne / Epochen, erstaunlich selten fiir
den gesamten Zeitraum. Seit den fiinfziger
Jahren des 20. Jhs. tritt der Roman vor
allem unter drei Perspektiven ins Zentrum
der literaturwissenschaftlichen Forschung:

“(1) im Zuge der intensivierten narratologi-

schen Diskussion (vgl. 7 Erzdihitheorie),
(2)im Zusammenhang der Aufarbeitung
historischer (Gattungs-) Poetik; (3) als pa-
radigmatisch ,moderne‘ Gattung (vgl.
Schiérf). — Neuere Forschung hat sich zu-
dem auf die Aspekte der Institutionen- und
7 Mentalititsgeschichte verlegt, mit dem
Ergebnis, daB} die lange nicht addquat tiber-
blickte Romanproduktion in ihrer ganzen
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Breite bis hin zum populdren Roman erst-
mals starker in das Blickfeld der Gattungs-
geschichtsforschung tritt.

Lit: Marion Beaujean: Der Trivialroman in der
zweiten Hilfte des 18. Jhs. Bonn 1964. — Eva D.
Becker: Der deutsche Roman um 1780. Stuttgart
1974. — Giinter Blamberger: Versuch iiber den
deutschen Gegenwartsroman. Stuttgart 1985. —
Peter J. Brenner: Die Krise der Selbstbehaup-
tung. Subjekt und Wirklichkeit im Roman der
Aufkldrung. Tiibingen 1981. — Richard Brink-
mann: Wirklichkeit und Hlusion. Tiibingen 1957,
31977. — Horst Denkler (Hg.): Romane und Er-
zdhlungen des biirgerlichen Realismus. Stuttgart
1980. — Manfred Durzak (Hg.): Der deutsche
Roman der Gegenwart. Stuttgart 1971, 31979. —
UIf Eisele: Die Struktur des modernen deutschen
Romans. Tiibingen 1984. — Norbert Otto Eke,
Dagmar Olasz-Eke: Bibliographie: Der deutsche
Roman 1815—1830. Standortnachweise, Rezen-
sionen, Forschungsiiberblick. Miinchen 1994. —
Hildegard Emmel: Geschichte des deutschen Ro-
mans. 3 Bde. Bern, Miinchen 1972—-1978. —
Manfred Engel: Der Roman der Goethezeit.
Bd. 1. Stuttgart, Weimar 1993. — Walter Erhart:
Entzweiung und Selbstaufklarung. Christoph
Martin Wielands ,Agathon‘-Projekt. Tiibingen
1991. — Markus Fauser: Intertextualitit als Poe-
tik des Epigonalen. Immermann-Studien. Miin-
chen 1999. — Edward M. Forster: Ansichten des
Romans [1927]. Frankfurt 1949. — Werner Frick:
Providenz und Kontingenz. Untersuchungen zur
Schicksalssemantik im deutschen und européi-
schen Roman des 17. und 18. Jhs. 2 Bde. Tiibin-
gen 1988. — Helga Gallas, Magdalene Heuser
(Hg.): Untersuchungen zum Roman von Frauen
um 1800. Tiibingen 1990. — Walter Haug: Litera-
turtheorie im deutschen Mittelalter. Darmstadt
21992. — Manfred Heiderich: The German novel
of 1800. Frankfurt, Bern 1982. — Arnold Hirsch:
Biirgertum und Barock im deutschen Roman
[1934]. K6ln, Wien 31979. — Walther Killy: Ro-
mane des 19. Jhs. Gottingen 1963, 21967. — Die-
ter Kimpel: Der Roman der Aufklarung. Stutt-
gart 1967. — Jirgen Kolbe: Goethes ,Wahlver-
wandtschaften’ und der Roman des 19. Jhs.
Stuttgart u. a. 1968. — Todd Kontje: Women, the
novel, and the German nation 1771—1871. Cam-
bridge 1998. — Helmut Koopmann (Hg.): Hb.
des deutschen Romans. Diisseldorf 1983. -
H. K: Der klassisch-moderne Roman in Deutsch-
land. Stuttgart u.a. 1983. — Paul Michael Liitze-
ler (Hg.): Romane und Erzdhlungen zwischen
Romantik und Realismus. Stuttgart 1983. —
P. M. L. (Hg.): Deutsche Romane des 20. Jhs.
Konigstein/Ts. 1983. — Clemens Lugowski: Die
Form der Individualitit im Roman [1932].

Frankfurt 1976, 21994. — Dennis F. Mahoney:
Der Roman der Goethezeit (1774—1829). Stutt-
gart 1988. — Rudolf Majut: Der deutsche Roman
vom Biedermeier bis zur Gegenwart. In: Stamm-
ler! 2, Sp. 2197—2478. — Helga Meise: Die Un-
schuld und die Schrift. Deutsche Frauenromane
im 18.Jh. Frankfurt 21992. — Erich Meuthen:
Eins und doppelt oder Vom Anderssein des
Selbst. Struktur und Tradition des Kiinstlerro-
mans. Tiibingen 2001. — Jan-Dirk Miiller: Volks-
buch/Prosaroman im 15./16. Jh. In: IASL, Son-
derh. 1 (1985), S. 1—128. — Klaus-Detlef Miiller:
Autobiographie und Roman. Studien zur literari-
schen Autobiographie der Goethezeit. Tibingen
1976. — Hanns-Josef Ortheil: Der poetische Wi-
derstand im Roman. Geschichte und Auslegung
des Romans im 17. und 18. Jh. Konigstein/Ts.
1980. — Roy Pascal: The German novel. Man-
chester 1956, 21968. — Jiirgen H. Petersen: Der
deutsche Roman der Moderne. Stuttgart 1991. —
Walter Rehm: Geschichte des deutschen Romans.
2 Bde. Berlin, Leipzig 1927. — Christian Scharf:
Der Roman im 20. Jh. Stuttgart, Weimar 2001.
— Herbert Singer: Der deutsche Roman zwischen
Barock und Rokoko. KéIn, Graz 1963. — Hart-
mut Steinecke: Romantheorie und Romankritik
in Deutschland. 2 Bde. Stuttgart 1975f. — Horst
Thomé: Autonomes Ich und ,Inneres Ausland‘.
Studien iiber Realismus, Tiefenpsychologie und
Psychiatrie in deutschen Erzihltexten (1848—
1914). Tiibingen 1993. — Mechthilde Vahsen: Die
Politisierung des weiblichen Subjekts. Deutsche
Romanautorinnen und die Franzosische Revolu-
tion 1790—1820. Berlin 2000. — Hartmut Voll-
mer: Der deutschsprachige Roman 1815—1820.
Miinchen 1992. — Dieter Wellershoff: Der Ro-
man und die Erfahrbarkeit der Welt. K6ln 1988.
— Werner Welzig: Der deutsche Roman im
20. Jh. Stuttgart 21970. — Giinther Weydt: Der
deutsche Roman von der Renaissance und Refor-
mation bis zu Goethes Tod. In: Stammler! 2,
Sp. 2063—2196. — Peter V. Zima: Roman und
Ideologie. Zur Sozialgeschichte des modernen
Romans. Miinchen 1986. — Harro Zimmermann
(Hg.): Der deutsche Roman der Spétaufklarung.
Heidelberg 1990.

Hartmut Steinecke

Romantheorie

Poetologische Reflexion auf die Gattung
Roman.

Expl: Im engeren Sinn die theoretische, d. h.
dsthetisch-philosophische, systematische Be-
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schiftigung mit dem ~ Roman (7 Gattungs-
theorie). Im (seit den 1970er Jahren iiblicher
gewordenen) weiteren Sinn die /' Poetik des
Romans, also das ,Sprechen iiber® die Gat-
tung in seiner gesamten Spannweite, das
sich auch in Vorreden, Literaturkritiken
usw. findet.

WortG/BegrG: Der Begriff ,Theorie‘ (von
griech. Jswpia [theoria] ,Anschauen’, ,Be-
trachtung’; dt. seit dem 18. Jh. belegt;
Kluge-Seebold??, 823) tritt in Kombination
mit der Gattungsbezeichnung Roman in
Deutschland erst spédt auf. Ublich sind im
18. und noch im 19.Jh. Wendungen wie
Versuch, Gedanken, Brief iiber den Roman;
auch Asthetiker und Philosophen benutzen
den Begriff nur selten und nicht demonstra-
tiv. Werke, die programmatisch eine Theorie
des Romans ankiindigen — Carl Nicolai:
,Versuch einer Theorie des Romans‘ (1819);
Heinrich Keiter: ,Versuch einer Theorie des
Romans und der Erzdhlkunst® (1876);
Friedrich Spielhagen: ,Beitrige zur Theorie
und Technik des Romans‘ (1883) — stehen
meistens auf weit geringerem Reflexionsni-
veau als die avancierte Romanpoetik ihrer
Zeit. Erst im 20. Jh. birgert sich die Be-
zeichnung Romantheorie (neben: Roman-
poetik) ein (Lukics, Koskimies), meistens
fiir Arbeiten aus dem akademischen Be-
reich.

SachG: Bis zum 17. Jh. finden sich auch in
der Romania, wo sich der Roman frither als
in Deutschland entwickelte, nur punktuell
Uberlegungen allgemeinerer Art zu seiner
Poetik (entsprechende Ansdtze in der
deutschsprachigen Literatur gibt es in den
Prologen des / Hifischen Romans, vgl.
Haug; fiir den /' Prosaroman z.B. in Wick-
rams ,Dialog’ zum ,Knabenspiegel‘, vgl.
Miiller, 1281—1284). Erst im 17. Jh. wird
der Roman Gegenstand kritischer oder
theoretischer Behandlung, die erste groBere
Schrift ist P.-D. Huets ,Traité de I’origine
des romans‘ (1670); die erste eigenstindige
und umfassende Theorie in deutscher Spra-
che (nach der Ubersetzung Huets durch
E. G. Happel: ,Discours von dem Uhr-
sprunge der Romanen‘, in seinem Werk
,Der Insulanische Mandorell, 1682, und
nach G. Heideggers Polemik ,Mythoscopia

Romantica” oder Discours von den so be-
nanten Romans‘, 1698) ist F. v. Blancken-
burgs ,Versuch iiber den Roman‘ (1774). In
Poetiken und Asthetiken des 18. Jhs. wird
der Roman meistens nur kurz, erst im
19. Jh. allméhlich ausfiihrlicher behandelt.
Wihrend sich also- die ,traditionelle! Asthe-
tik der neuen Gattung lange .Zeit. weitge-
hend verweigert, .spielt.sich .die_Beschafti-
gung mit ihr in einem breiten Spektruiir-an-
derer Formen ab: zunichst vor allem in
Vorworten (J. G: Schnabel: ,Insel Felsen-
burg" Wieland: ,Geschichte des Agathon®;
sowie in S. v. La Roche: ,Geschichte des
Fréuleins von Sternheim‘) und Einschiiben
in Romanen (Goethe: ,Wilhelm Meisters
Lehrjahre®), sodann in. Literaturkritiken (in
hohem MaBe:  auslindischer Roiiaie),
feuilletonistischen Arbeiten, Briefen, Lexi-
konartikeln u.a.m. Erst seit man — um
1970 — diese Textsorten, die meistens einen
‘engen Bezug_zur _Romanpraxis_ habeii; -al§
wesentliche Teile des Romandiskurses er-
kannt hat, wird die Geschichte dieser Gat-
tungstheorie sehr viel differenzierter gese-
hen.

Die Vernachldssigung des Romans in
normativen Poetiken hat eine weitere gra-
vierende Folge: Er gilt lange Zeit als eine
Gattung ohne Tradition und Regeln, der
Willkiir offen. Zu diesem Argument tritt ein
formales und ein inhaltlich-moralisches: Als
Prosaform ist dem Roman die Zugehorig-
keit zur Poesie nach traditionellem Ver-
stindnis verwehrt, allenfalls nimmt er eine
untere Stufe in der Gattungshierarchie ein.
Seine Bindung an die Themen ,Liebe‘ und
,Abenteuer wird zudem zum AnlaBl morali-
sierender Attacken. Mit der quantitativen
Zunahme der Romane innerhalb der belle-
tristischen Produktion verschérfen sich die
Angriffe gegen diese ,Siindflut’. Daher wird
der Roman lange Zeit, trotz oft hohen
kiinstlerischen Niveaus, von (konservativen
bzw. klassizistischen) Theoretikern wenig
beachtet, haufig verachtet (vielzitiert wird
Schillers Wort vom Romanschreiber als
,Halbbruder‘ des wahren Dichters). ,Poetik.
des Romans‘-heiBt-daher.bis -weit -in-das-
19.-Jh._vorrangig: Apologie-des Romans.

Durch die so gepriagte Geschichte der
Romantheorie bedingt, die lange Zeit eng
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Stellung der Romantik in der Germanistik
verstarkt. Die romantische Literatur wird
als irrationale, gefiihlsbesetzte Geist- und
Lebensphilosophie gefeiert. Thre Einschét-
zung als Muster einer kulturelien deutschen
Identitit wird von der nationalsozialisti-
schen Literaturwissenschaft fiir den volki-
schen Kulturbegriff und die Blut-und-Bo-
den-Ideologie aufbereitet (J. Petersen: ,We-
sensbestimmung der deutschen Romantik’,
1926). Als germanistische Randphdnomene
miissen H. Bahrs Essay ,Die Uberwindung
des Naturalismus‘ (1891), R. Huchs ,Bliite-
zeit der Romantik‘ (1899) und W. Benja-
mins Dissertation ,Der Begriff der Kunst-
kritik in der deutschen Romantik® (1920)
bedacht werden, die ebenso wie die soge-
nannte literarische ~ Neuromantik auf dem
Umweg iiber Wagner und iiber den franzo-
sischen 7 Symbolismus auf die romantische
Literatur als Begriindung einer Tradition
der Moderne aufmerksam werden.

Abgesehen von den deutschtiimelnden
Ausliufern des Nationalsozialismus nach
dem 2. Weltkrieg kommt es seit den 1950er
Jahren, stirker dann in den 1960er und
1970er Jahren, zu einer Neuorientierung der
Romantikforschung, die ihre Hauptaufgabe
zunichst darin sieht, die Romantik von je-
der Konnotation des Obskurantismus oder
Irrationalismus zu befreien. Diese Neuori-
entierung liuft {iber unterschiedliche An-
schluBpunkte fiir die Romantik: Aufkli-
rung, Philosophie des Deutschen Idealis-
mus, Geschichtsphilosophie. AufschluB-
reich sind die Schwierigkeiten der DDR-
Germanistik, die sich in ihrer Erbe-Diskus-
sion (7 Erbetheorie) von ihrem Referenz-
punkt Lukécs bis Trager unter den ideologi-
schen Vorgaben des Sozialismus nur be-
dingt der westdeutschen Neuorientierung
anschlieBen mochte. In einem Punkt besteht
jedoch zumeist Einigkeit: in der starken Ge-
wichtung der Frithromantik Schlegels und
Novalis’ und einer Trennung von Frith- und
Spitromantik (Behler, Peter, Schanze).

In den 1980er und 1990er Jahren ist eine
breite und deshalb nicht leicht zu systemati-
sierende germanistische =Auseinanderset-
zung mit der Literatur der Romantik zu be-
obachten, die, befreit von dem historischen
Zwang, ,Romantik‘ zu rehabilitieren, den

Weg fiir neue theoretische Beschreibungs-
modelle (/' Psychoanalytische Literaturwis-
senschaft, 7 Strukturalismus, Diskursana-
lyse (7 Diskurstheorie) und 7 Dekonstruk-
tion, 7 New Historicism, 7* Feministische Li-
teraturwissenschaft, 7 Kulturwissenschaft)
6ffnet und dennoch die literarische Diffe-
renz der Texte beriicksichtigt.

Lit: Albert Béguin: Traumwelt und Romantik
[1937]. Bern, Miinchen 1972. — Ernst Behler:
Studien zur Romantik und zur idealistischen Phi-
losophie. Bd. 1. Paderborn u. a. 1988, S. 86—115.
— E. B.: Frithromantik. Berlin, New York 1992.
— E.B., Jochen Hérisch (Hg.): Die Aktualitit
der Frithromantik. Paderborn u. a. 1987. — Wal-
ter Benjamin: Der Begriff der Kunstkritik in der
deutschen Romantik [1920]. In: W. B.: Gesam-
melte Schriften. Hg. v. Rolf Tiedemann und Her-
mann Schweppenhéuser. Bd. 1/1. Frankfurt 1974,
S. 7—122. — Richard Benz: Die deutsche Roman-
tik. Leipzig 1937. — Volker Bohn (Hg.): Roman-
tik. Literatur und Philosophie. Frankfurt 1987.
~ Karl Heinz Bohrer: Die Kritik der Romantik.
Frankfurt 1989. — Richard Brinkmann (Hg.):
Romantik in Deutschland. Stuttgart 1978. —
Manfred Frank: Einfithrung in die frithromanti-
sche Asthetik. Frankfurt 1989. — Rudolf Haym:
Die romantische Schule. Berlin 1870. — Heinrich
Heine: Siamtliche Schriften. Hg. v. Klaus Brieg-
leb. Bd 3. Miinchen 1971. — Gerhart Hoffmei-
ster: Deutsche und européische Romantik. Stutt-
gart 21990. — Ricarda Huch: Die Romantik
[1899/1902)]. Reinbek 1985. — Uwe Japp: Die Ko-
modie der Romantik. Tibingen 1999. — Paul
Kluckhohn: Die deutsche Romantik. Bielefeld
u.a. 1924. — Hermann August Korff: Geist der
Goethezeit. Bde.3 und 4 [1940/1953]. Leipzig
61964. — Detlef Kremer: Prosa der Romantik.
Stuttgart, Weimar 1997. — D.K.: Romantik.
Stuttgart, Weimar 2001. — Georg Lukécs: Die
Zerstérung der Vernunft. Berlin/DDR 1954. —
Winfried Menninghaus: Unendliche Verdopp-
lung. Die frithromantische Grundlegung der
Kunsttheorie im Begriff absoluter Selbstreflexion.
Frankfurt 1987. — Gerhard Neumann (Hg.): Ro-
mantisches Erziiblen. Wiirzburg 1995. — Novalis:
Werke, Tagebiicher und Briefe. Hg. v. Hans-Joa-
chim Mihl und Richard Samuel. Bd. 2. Miinchen
1978. — Klaus Peter (Hg.): Romantikforschung
seit 1945. Konigstein 1980. — Helmut Prang: Be-
griffsbestimmung der Romantik. Darmstadt
1968. — Ernst Ribbat (Hg.): Romantik. K6nigs-
tein 1979. — Helmut Schanze (Hg.): Romantik-
Handbuch. Stuttgart 1998. — Carl Schmitt: Poli-
tische Romantik [1919]. Berlin #1982. — Gerhard
Schulz: Die deutsche Literatur zwischen Franzé-

Romanze 331

sischer Revolution und Restauration. 2 Bde.
Miinchen 1983—1989. — Hans Steffen (Hg.): Die
deutsche Romantik. Géttingen 21970. — Fritz
Strich: Deutsche Klassik und Romantik oder
Vollendung und Unendlichkeit. Miinchen 1922.
— Ingrid Strohschneider-Kohrs: Die romantische
Ironie in Theorie und Gestaltung. Tiibingen
1960. — Marianne Thalmann: Romantik und
Manierismus. Stuttgart 1963. — Claus Triger:
Historische Dialektik der Romantik und Roman-
tikforschung. In: WB 24 (1978), H. 4, S. 47-73.
— Gert Ueding: Klassik und Romantik. Miin-
chen 1987. — Benno v. Wiese (Hg.): Deutsche
Dichter der Romantik. Berlin 21983. — Theodore
Ziolkowski: Das Amt der Poeten. Stuttgart 1992.

Detlef Kremer

Romanze

Volksliedartige Gattung der lyrisch-epi-
schen Kurzformen.

Expl: Romanze und 7 Ballade wurden als
Formen des Erzéhlgedichts seit dem 18. Jh.
oft, im 20. Jh. jedoch kaum mehr synonym
gebraucht; eine klare Abgrenzung nach in-
haltlichen oder formalen Kriterien wird da-
durch erschwert. Der Sprachentwicklung
am besten entspricht die terminologische
Beschrankung von Romanze auf (1) ein hi-
storisch institutionalisiertes Genre der Bal-
lade in den Jahrzehnten um 1800 — falls
man den Begriff nicht ganz auf (2) die in
Trochéen geschriebene und assonierende
,Spanische Romanze‘ beschrinkt, die auch
Teil eines Romanzenepos sein kann. Die
Romanze im weiteren Sinn (1) erzihlt in ge-
regelter Versform (in aller Regel: strophisch
geordnet) eine emotional stark geladene
Geschichte, kann dies ernst, ironisch-di-
stanziert oder — in Relation zur ilteren
Volksromanze — travestierend tun.

WortG: Romanze, aus vulgirlat. romanice
,in der romanischen (Volks-) Sprache’. Im
friihen 15. Jh. ist das Wort in Spanien als
Bezeichnung fiir kiirzere, von Spielleuten
dem Volk vorgetragenen Versdichtungen
belegt, die insbesondere Stoffe aus den
Karlssagen und der Riickeroberung Spani-
ens von den Mauren verwenden; seit Mitte
des 16.Jhs. heiflen Sammlungen solcher

Gedichte cancioneros de romances oder ro-
manceros, im 17.Jh. treten die geistliche
Romanze und burleske Spielarten hinzu. In
Frankreich ist die Situation noch im 18. Jh.
dhnlich, wie die wichtige Sammlung ,Re-
cueil de romances historiques, tendres et
burlesques, tant anciennes que modernes®
(Paris 1767—1774) belegt. In Italien be-
zeichnet romanzo langere epische ,Ritterge-
dichte‘ (Ariost, Tasso), wihrend das Wort
romance im Engl. vorrealistische Roman-
typen bezeichnet. Die Volkssprachlichkeit,
das Epische und die (zum groBen Teil) mit-
telalterliche Herkunft bilden den Ausgangs-
punkt fiir den auch im Dt. wechselnden
Sprachgebrauch (vgl. DWb 14, 1167). Bod-
mer versucht noch im Vorwort zu seinen
JAltenglischen und altschwibischen Balla-
den® (1781) terminologisch zwischen der
epischen GroBform Romanze und der
Kleinform Ballade zu unterscheiden.

Die moderne Bedeutung ,kleinere sing-
bare abenteuerliche Geschichte im Volks-
tone“ (Adelung? 3, 1155) konstituiert sich
erst in der 2. Hélfte des 18. Jhs., wurde aber
sehr bald die herrschende. Den Namen Ro-
manze gibt man nunmehr /' Liedern,, die
»von leidenschaftlichem, tragischem, ver-
liebtem, oder auch blos belustigendem In-
halt“ sind (Sulzer4, 110f). Nach A.W.
Schlegel ist die Romanze eine ,romantische
epische Kurzform, die von modernen Dich-
tern wiederhergestellt worden ist (Schlegel,
80—83). Musikwissenschaftlich bezeichnet
Romanze teils die Vertonung spanischer
(weltlicher und geistlicher) Romanzen des
17. Jhs., teils schon im 18. Jh. eine einfache,
harmonische und 14andliche Melodie fiir ein
kleineres, oft tragisches Liebesgedicht (auch
als Einlage in Dramen und Prosaerzihlun-
gen). Die deutsche Vokalromanze des
9. Jhs. erweiterte diese musikalischen
Grenzen.

BegrG: Die Uberlegungen zum Begriff der
Romanze im heute gebrduchlichen Sinn
setzen mit dem Erscheinen der von W. L.
Gleim dem Franzosen F.-A.Paradis de
Moncrif nachgedichteten ,Romanzen® (1756)
ein und beziehen bald auch die Ballade und
den / Binkelsang als weitere neu zu be-
schreibende bzw. zu entdeckende volkstiim-
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liche Gattungen ein. Dabei werden fiir
Volkslieder wie Thomas Percys ,Reliques of
ancient English poetry‘ (1765) von Sulzer
bis J. J. Eschenburg (,Entwurf einer Theorie
und Literatur der schonen Wissenschaften®,
1783) fast unterschiedslos die Bezeichnun-
gen Romanzen und Balladen benutzt; Goe-
the versieht eine Abteilung seiner Gedichte
mit der Uberschrift ,Romanzen und Balla-
den’, seit 1815 nur noch mit ,Balladen‘. He-
gel will in der Romanze ,.eine gewisse Hel-
ligkeit*, in der Ballade ,,die Tiefe des Her-
zens® finden (Hegel 2, 475); nach der Fest-
stellung A.W. Schlegels gibt es in der domi-
nant romantisch geprigten Romanze keine
,Qespenster[ ]“ oder ,,Schreckbilder[] der
Phantasie“ wie in der nordischen Ballade
(Schlegel, 81f.).

Diese inhaltlichen Definitionen kdnnen
die Romanze von der Ballade nicht klar ab-
grenzen, deuten jedoch traditionelle, fiir die
Einordnung maBgebende Stoff- und Motiv-
stringe an; Ballade wird im Laufe des
19. Jhs. die hAufigere Bezeichnung, Ro-
manze dient nun als Bezeichnung fiir kiir-
zere, stirker lyrisch und weniger episch aus-
geprigte Gedichte, z. B. fiir Goethes ,Hei-
denrdslein® und Eichendorffs ,Das zerbro-
chene Ringlein®.

Die ,Spanische Romanze’ wird rund

fiinfzig Jahre spiter als Gleims ,Romanzen’
durch Herders ,Der Cid. Nach spanischen
Romanzen besungen‘ (1805) in Deutsch-
land bekannt und bald beliebt. Aus den ur-
spriinglichen, silbenzdhlenden spanischen
Langversen (16 Silben mit Zasur nach der
Mitte und Assonanz der zweiten Vershélfte)
entwickelte sich das RomanzenversmaB:
(meistens) vierzeilige, trochdische Achtsilb-
ler mit Assonanz der geraden Verse. Die
Romantiker A. W. und Fr. Schlegel, Bren-
tano und spéter Heine schrieben Romanzen
und Romanzenzyklen mit assonierenden,
reimenden oder reimlosen Trochéen.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik. Hg. v.
Friedrich Bassenge. 2 Bde. Frankfurt o.J. [1965].
— August Wilhelm Schlegel: Saémmtliche Werke.
Hg. v. Eduard Bocking. Bd. 8. Leipzig 1846.

SachG: Nach dem Vorbild von Gleims ,Ro-
manzen‘ (1756) hatten die ,Romanzen‘
(1762) von J. Fr. Loewen, ,Romanzen mit

Melodien‘ (1767) von D. Schiebeler sowie
die Romanzen Holtys (,Adelstan und Ros-
chen®, 1774; ,Die Nonne‘, 1775) und Biir-
gers (,Lenore‘, 1774; ,Des Pfarrers Tochter
von Taubenhain‘, 1782) meist ein gefiihl-
voll-sentimentalisches oder ironisches, mit
parodistischen oder travestierenden Ele-
menten durchsetztes Verhiltnis zur alten
volkstiimlichen Form. Sulzer meint, daf
dieser ,scherzhafte* Ton dem ,wahren
Charakter” der wahren Volksdichtung wi-
derspreche (Sulzer 4, 110f.).

Herders ,Alte Volkslieder* (1774) und
,Des Knaben Wunderhorn. Alte deutsche
Lieder® (1806—1808) von Arnim und Bren-
tano schufen die Grundlage fir eine volks-
tiimliche und volksliedhafte Romanzen-
dichtung scheinbar naiverer Art, und es gibt
von Brentanos ,Romanzen und Legenden’
iber Eichendorffs ,Romanzen‘ und Uh-
lands ,Balladen und Romanzen‘ bis zu Hei-
nes ,Romanzen und Fabeln‘ und seinem
,Romanzero‘ kaum eine Sammlung, die
keine Romanzen aufweisen konnte. Ge-
dichte wie Fichendorffs ,Das zerbrochene
Ringlein‘ und Heines ,Loreley‘ wurden bald
als Volkslieder rezipiert, und die zahlreichen
Vertonungen trugen zur Popularitit dieser
romantisch-volkstiimlichen Form bei. Sie
wurde in der Biedermeierzeit trivialisiert
und spielte in den folgenden Perioden nur
eine geringe Rolle.

Im ersten Dezennium des 19. Jhs. entwik-
kelten die Romantiker auch alle Moglich-
keiten der Spanischen Romanze, die im
,Aufzug der Romanze, dem allegorisieren-
den Prolog zu Tiecks Drama ,Kaiser Octa-
vianus‘ (1804), dem Dichter als die Tochter
von Glaube und Liebe, als Inbegriff der ro-
mantischen Poesie begegnet. Stoff aus den
Karlssagen verwendeten Fr. Schlegel in sei-
nem ,Roland* (1805) und Fouqué in seinen
,Romanzen vom Thale Ronceval® (1805);
den kiinstlerischen Héhepunkt bilden Bren-
tanos ,Romanzen vom Rosenkranz‘ (ent-
standen 1803—1812), in welchen mythisch-
legendenhaft von Fluch und Siithne in Ver-
sen voller klanglicher Schonheit und arti-
stisch abgewandelten Reimen bzw. Asso-
nanzen erzihlt wird.

Rund 25 Jahre nach dieser Bliite persi-
fliert Immermann in ,Tulifintchen® (1830)
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seine epigonale Gegenwart in einem parodi-
schen (,mock-heroic‘) Romanzenepos, wih-
rend Heines kiirzere Gedichte ,Jehuda ben
Halevy‘ und ,Bimini‘ (1851), vor allem aber
sein  Romanzenepos ,Atta Troll° (1843/
1847), den Hohepunkt der Romanzendich-
tung der Biedermeierzeit bilden und sich
vielschichtiger zur Romantik verhalten.
Letzte Ausldufer der Gattung waren Schef-
fels epigonaler ,Trompeter von Sickingen’
(1854) und Kellers ironischer ,Apotheker
von Chamounix‘ (1851). Auch an den spa-
nischen Vorbildern war das Interesse des
Publikums nicht erloschen. Geibel publi-
zierte 1843 ,Volkslieder und Romanzen der
Spanier. Im VersmaB des Originals ver-
deutscht® und — mit Paul Heyse — 1852 das
vielvertonte ,Spanische Liederbuch®.

ForschG: Die poetologische Reflexion setzt
kurz nach der Einfithrung der Romanze in
die deutsche Literatur ein und verbindet
sich mit einem literaturgeschichtlichen In-
teresse an der volkstiimlichen Gattung. Die
spateren Versuche, ,Romanze‘ von ,Ballade’
eindeutig zu unterscheiden, miBlingen zwar,
spielen aber fiir die Begriffsbildung bis zu
den Arbeiten von Kayser (1936) und Hinck
eine Rolle; Laufhiitte hingegen will erstens
die ,Ballade/Romanze‘ als episch-fiktionale
Gattung definieren und zweitens jede Fest-
legung von Inhalt und Darbietungsweise
ablehnen. Zum Romanzenepos in Deutsch-
land gibt es nur wenige Monographien;
Auskunft iiber die Entwicklung der Gat-
tung nach der kurzen Bliitezeit findet man
deshalb am bequemsten bei Sengle und
Martini. Die jiingere Forschung resiimiert
Zimmermann (1997), der gattungsgeschicht-
liche Fragen in einem weiteren kulturge-
schichtlichen Rahmen erdrtert.

Lit: Beatriz Brinkmann Scheihing: Spanische
Romanzen in der Ubersetzung von Diez, Geibel
und v. Schack. Marburg 1975. — Olaf Deutsch-
mann: Spanische Romanzen. Frankfurt u.a.
1989. — Theodor Echtermeyer: Unsere Balladen-
und Romanzenpoesie. In: Hallische Jbb. fiir
deutsche Wissenschaft und Kunst 1839, Nr. 96—
99, S.761—800. — Adalbert Elschenbroich: Die
Romanze in der Dichtungstheorie des 18. Jhs.
und der Friihromantik. In: JbFDH 1975,
S. 124—152. — Rainer Gstrein: Die vokale Ro-
manze in der Zeit von 1750 bis 1850. Innsbruck

1989. — Walter Hinck: Die deutsche Ballade von
Biirger bis Brecht. Gottingen 1968. — Paul Holz-
hausen: Ballade und Romanze von ihrem ersten
Auftreten in der deutschen Kunstdichtung bis zu
ihrer Ausbildung durch Biirger. Halle 1882. —
Wolfgang Kayser: Geschichte der deutschen Bal-
lade. Berlin 1936, 21943. — Camillo v. Klenze:
Die komischen Romanzen der Deutschen im
18. Jh. Marburg 1891. — Hartmut Laufhiitte: Die
deutsche Kunstballade. Grundlegung einer Gat-
tungsgeschichte. Heidelberg 1979. — Fritz Mar-
tini: Deutsche Literatur im biirgerlichen Realis-
mus. Stuttgart 1962, S. 355—390. — Ramén Me-
néndez Pidal: Romancero hispanico. Madrid
1953, 21968. — Joachim Miiller: Romanze und
Ballade. In: GRM 40 (1959), S.140—156. —
Margret Ohlischldger: Die spanische Romanze in
Deutschland. Freiburg i. Br. 1926. — Hanne Ga-
briele Reck: Die spanische Romanze im Werke
Heinrich Heines. Frankfurt u.a. 1971. — Fried-
rich Sengle: Biedermeierzeit. Bd.2. Stuttgart
1972, S.626—743, bes. 682—685. — Christian
v. Zimmermann: Reiseberichte und Romanzen.
Tiibingen 1997.

Sven-Aage Jorgensen

Rondeau

Gedicht mit zweimaliger Wiederkehr des
Eingangs.

Expl: Das Rondeau ist eine aus der franzdsi-
schen Literatur stammende ein- oder mehr-
strophige Gedichtform aus meist 13 vier-
oder fiinfhebigen (acht- oder zehnsilbigen)
Versen mit nur zwei Reimen, bei der die An-
fangsworte (zweihebig) nach der achten
Verszeile und als SchluBzeile als ungereim-
ter, metrisch verkiirzter / Refrain wieder-
holt werden, so daB sich insgesamt 15 hete-
rometrische Zeilen (7 Isometrie) ergeben.
Traditionell ist das Gedicht in drei unglei-
«che ,Versgruppen‘ (der Terminus erscheint
hier angemessener als ~ Strophe) mit dem
Reimschema aabba aabX aabbaX (X fiir
den ungereimten Refrain) untergliedert; an-
dere Reimstellungen und Verszahlen kom-
men Vor.

WortG: Mittelfrz. rondeau als jliingere Form
von afrz. rondiau (Obliquus rondel) ist wie
die Nebenform rondet Diminutivbildung zu
rond (aus vulgérlat. *retundum fiir klassisch
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oder drei Sangspruch-Corpora, gilt als er-
ster namentlich bekannter, an Adelshofen
auftretender Dichter. Walther von der Vo-
gelweide (ca. 1190—1230) wird durch ver-
bale Prignanz, Formen- und Themenreich-
tum zum Muster fiir die nachfolgenden
Dichter. Analog zum Minnesang, wo jedes
Lied seinen eigenen 7 Ton besitzt, erschei-
nen bei Walther die Sangspriiche in insge-
samt 13 verschiedenen ,Tonen‘ mit 3 bis 18
Strophen. In der Folgezeit operieren die
einzelnen Dichter wieder mit einer geringe-
ren Zahl an ,T6nen‘ (extrem die Beschrén-
kung Reinmars von Zweter, 1.Hilfte
13. Jh., auf einen Ton fiir iiber 200 Stro-
phen). Verbindlich wird die von Walther
aus dem Minnesang iibertragene / Kanzo-
nen-Form. Spitere Sénger benutzen z.T.
,T6ne‘ von Vorgingern, erstmals der Mar-
ner (Mitte 13. Jh.). Mit Bezug auf Erfinder,
Stropheninhalte und Formen kommen Na-
men fiir Téne auf (z. B. ,Frau-Ehren-Ton°,
,Kurzer Ton").

Thematisch umfassen die Spervogel-
Strophen fast schon das fiir die Gattung
insgesamt typische Spektrum: religiose und
allgemeine Lebenslehre, Existenzprobleme
des fahrenden Singers, Dienst und Lohn.
Durch Bezugnahme auf konkrete Zeitereig-
nisse (KOnigswahl, Aktionen von Papst und
Fiirsten, Kreuzzug) gibt Walther von der
Vogelweide der Gattung aktuelle politische
Dimensionen. Eine veraligemeinernde Aus-
sagetendenz fordert die Wiederauffithrung
iiber den primiren Entstehungs- und Re-
zeptionsanlaB3 hinaus. Von den spéteren
Séngern (iiber 50 namentlich bekannt, da-
von 10 mit groBerer Strophenzahl und aus-
gepragterem Personalstil) haben nur wenige
Minnesang und Sangspriiche nebeneinan-
der verfaBt. Die Aufbereitung gelehrten
Wissensstoffes fiir Laien, Gesellschaftslehre
und -kritik, Reflexionen iiber Dichtung und
Sprache, verbunden mit didaktischem Au-
toritdtsanspruch, machen die Sangspruch-
dichter zu einer breitenwirksamen, laikalen
Lehrinstanz. Steigerung oder Verunglimp-
fung herrscherlichen Ansehens durch Lob-
und Tadelstrophen verleihen ihnen eine ge-
wisse publizistische Macht, die sie zu ihrer
Existenzsicherung auszumiinzen versuchen.
Literarisierter Wettstreit (Wartburgkrieg®,

2. Hilfte 13.Jh.) und Polemik gegen Be-
rufsgenossen eignen dem Konkurrenz-
kampf unter den S&ngern. Um 1300 mar-
kiert Heinrich von MeiBlen, genannt
Frauenlob, den artifiziellen Kulminations-

punkt der Gattung. Danach geht die Sang-

spruchproduktion zuriick (bedeutend noch
Heinrich von Miigeln, etwa 1345-1370),
und die Gattung verdndert sich hin zum
,Spruchlied’, als berufsméBige Kunst zuletzt
von Michel Beheim (1420— I479) vertreten.
Im 7 Meistergesang erfolgt einy produktive
Rezeption in verdndertem sozialen Rah-
men: Nebenberuflich dichtende Handwer-
ker verehren eine Reihe von Spruchdichtern
als ,alte Meister’, deren TOne sie bis ins
18. Jh. weiterverwenden.

ForschG: Die Diskussion iiber die Gattung
Sangspruch wurde seit Simrock bis in die
Gegenwart weitergefiihrt (zusammenfassen-
der Riickblick: Moser 1972). Simrocks eher
vorsichtige Beurteilung von Vortragsweise
und Strophenverbindung (1870, 7f. u.0.,
spricht er von ,Spruchlied’ und ,Lieder-
spruch’ bei Walther u. a.) hat W. Wackerna-
gel (1851—18552, 236f) dogmatisierend
verkiirzt und mit kiinstlerischer Abwertung
der Gattung belastet. In die Abfolge von
pragmatischer Benutzung der Gattungsglie-
derung und wechselnden Begriindungen hat
Fr. Maurer (1954) Bewegung gebracht
durch seine Qualifizierung der Sangspriiche
Walthers von der Vogelweide als ,politische
Lieder’: in einem bestimmten Ton zusam-
menhidngend konzipierte und verwendete
Einheiten. Zwar konnte sich seine extreme
Lied-Vorstellung nicht durchsetzen (Kritik
von de Boor 1956, Kracher 1956 u.a.), sie
lenkte aber den Blick auf verdnderliche Auf-
fiihrungseinheiten (Kuhn 1952) und die be-
sondere Art der Mehrstrophigkeit des Sang-
spruchs gegeniiber dem Lied (Ruh 1968).
Nach der Aufarbeitung der Forschung
durch Tervooren (1972 und 1995) wird die
Sangspruchdichtung besonders unter Ge-
sichtspunkten der Performanz und text-
lichen Inkonstanz erértert. Die Betonung
der Rollenhaftigkeit des Sanger-Ichs (z.B.
Wenzel 1983, J.-D. Miiller 1994) riickt die
Sangspriiche stirker an den Minnesang
heran. Handschriftennahe Editionen bedeu-
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tender Spruchcorpora des 13.—15. Jhs.
(z. B. Walther von der Vogelweide, Bruder
Wernher, Frauenlob, Heinrich von Mii-
geln), eine Anthologie politischer Lyrik und
die zusammenfassende Uberschau des Be-
standes im ,Repertorium der Sangspriiche
und Meisterlieder des 12. bis 18. Jhs.‘
(1980—1996) schaffen zunehmend die Ar-
beitsgrundlage fiir iberlieferungsgerechte
Untersuchungen. Die schwierige Rekon-
struktion historisch-situativer Kontexte fiir
die Entstehung und Rezeption der Sang-
spriiche (oft mit divergierenden Ergebnis-
sen) wird weitergefiihrt.

Lit: Bruder Wernher. Hg. v. Franz Viktor
Spechtler. 2 Bde. Goppingen 1982, 1984. —
Frauenlob (Heinrich von MeiBen): Leichs, Sang-
spriiche, Lieder. Hg. v. Karl Bertau und Karl
Stackmann. 2 Bde. Géttingen 1981. — Heinrich
von Miigeln: Die kleineren Dichtungen. Hg. v.
Karl Stackmann. 3 Bde. Berlin 1959. — Politische
Lyrik des deutschen Mittelalters. Hg. v. Ulrich
Miiller. 2 Bde. Goppingen 1972, 1974. — Walther
von der Vogelweide: Leich. Lieder. Sangspriiche.
Hg. v. Christoph Cormeau. Berlin, New York
1996.

Helmut de Boor: Rezension zu Maurer 1954,
In: PBB 78 (Tiibingen 1956), S.160—166. —
Horst Brunner: Die alten Meister. Studien zu
Uberlieferung und Rezeption der mittelhoch-
deutschen Sangspruchdichter im Spétmittelalter
und in der frithen Neuzeit. Minchen 1975. —
Gerhard Hahn: Moglichkeiten und Grenzen der
politischen Aussage in der Spruchdichtung Wal-
thers von der Vogelweide. In: Deutsche Literatur
im Mittelalter. Hg. v. Christoph Cormeau. Stutt-
gart 1979, S.338-355. — Gisela Kornrumpf,
Burghart Wachinger: Alment. Formentlehnung
und Ténegebrauch in der mittelhochdeutschen
Spruchdichtung. In: Cormeau 1979, S. 356—411.
— Alfred Kracher: Rezension zu Maurer 1954. In:
PBB 78 (Tiibingen 1956), S. 195—208. — Hugo
Kuhn: Die Klassik des Rittertums in der Staufer-
zeit. In: Annalen der deutschen Literatur. Hg. v.
Heinz Otto Burger. Stuttgart 1952, S.138. —
Friedrich Maurer: Die politischen Lieder Wal-
thers von der Vogelweide. Tiibingen 1954, 31972.
— Hugo Moser (Hg.): Mittelhochdeutsche
Spruchdichtung. Darmstadt 1972. — Jan-Dirk
Miiller: ,,Ir sult sprechen willekomen®. Singer,
Sprecherrolle und die Anfénge volkssprachiger
Lyrik. In: JASL 19 (1994), S.1-21. — Ulrich
Miiller: Sangspruchdichtung. In: Aus der Miind-
lichkeit in die Schriftlichkeit. Hg. v. Ursula Lie-
bertz-Griin. Reinbek 1988, S. 185—192. — U. M.:

Sangverslyrik. In: Von der Handschrift zum
Buchdruck. Hg. v. Ingrid Bennewitz und U. M.
Reinbeck 1991, S.46—69. — Repertorium der
Sangspriiche und Meisterlieder des 12. bis
18. Jhs. Hg: v. Horst Brunner und Burghart Wa-
chinger. 16 Bde. Tiibingen 1980—1996. — Kurt
Ruh: Mittelhochdeutsche Spruchdichtung als
gattungsgeschichtliches Problem. In: DVjs 42
(1968), S. 309—324. — Frieder Schanze: Meister-
liche Liedkunst zwischen Heinrich von Miigeln
und Hans Sachs. 2 Bde. Miinchen, Ziirich 1983 1.
— Karl Simrock (Hg.): Gedichte Walthers von
der Vogelweide. Bd. 1. Berlin 1833, S. 175—177.
— K. S.: Walther von der Vogelweide. Bonn 1870,
S.7-9. — Helmut Tervooren: ,Spruch’ und
,Lied‘. In: Moser 1972, S. 1-25. — H.T.: Sang-
spruchdichtung. Stuttgart, Weimar 1995. —
Burghart Wachinger: Singerkrieg. Untersuchun-
gen zur Spruchdichtung des 13. Jhs. Miinchen
1973. — Wilhelm Wackernagel: Geschichte der
deutschen Literatur. 3 Bde. Basel 1851—1855,
21879. — Horst Wenzel: Typus und Individuali-
tit. Zur literarischen Selbstdeutung Walthers von
der Vogelweide. In: TASL 8 (1983), S.1-34. —
Franz Josef Worstbrock: Politische Sangspriiche
Walthers im Umfeld lateinischer Dichtung seiner
Zeit. In: Walther von der Vogelweide. Hg. v. Jan-
Dirk Miiller und F.J. W. Stuttgart 1989,
S. 61—80.

Ursula Schulze

Sapphisch » Ode, Odenstrophe
Sardonismus 7 Zynismus

Sarkasmus /7 Zynismus

Satire

Angriffsliteratur mit einem Spektrum vom
scherzhaften Spott bis zur pathetischen
~Schirfe.

Expl: Satire kann eine Gattungstradition
(7 Genre) und ein gattungsiibergreifendes
Verfahren (7 Schreibweise;) bezeichnen
(das auch auBerhalb der Literatur angewen-
det wird; vgl. etwa ~ Karikatur, 7 Kaba-
rett). Ihr hervorstechendes Merkmal ist die
Negativitét, mit der sie eine Wirklichkeit als
Mangel, als MiBstand und Liige, kenntlich
macht. Die traditionelle Berufung auf
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Wahrheit und Tugend kann zwar als bloBe
Maske erkennbar sein, verweist aber trotz-
dem auf eine grundsitzlich (und, zumal in
der Moderne, problematisch) zur Satire ge-
hoérende Normbindung (was nicht aus-
schlieBt, daB auch die Bedingtheit und Ohn-
macht ethischer Postulate und die Fragwiir-
digkeit ihrer Durchsetzung zur Darstellung
kommen). In satirischer Kunst sind somit
die Momente der Negativitit und des Ethi-
schen mit dem des Asthetischen vermittelt.
Ein einzelnes Werk kann als Satire bezeich-
net werden, wenn es vom satirischen Geist
geprigt ist oder in irgendeinem Zusammen-
hang mit der antiken Satire steht. Von der
7 Polemik unterscheidet sich die Satire
durch ihren Anspruch, am Einzelnen Allge-
meines darzustellen; vom 7 Pasquill durch
den Anspruch, einer Wahrheit oder einem
Wert verpflichtet zu sein.

WortG: Das Wort geht auf lat. satura zu-
riick, das, seinerseits eine Ableitung von sa-
tur ,satt’, ,voll‘, als Ausdruck fiir ein Misch-
gericht oder eine Fiillung in Gebrauch war.
Literarisch wird es bei Ennius (um 200
v. Chr.), der es als Titel fiir eine Sammlung
verschiedenartiger ~Gedichte verwendet
(etwa ,Vermischtes’, ,Allerlei‘). Zum Gat-
tungsnamen ist es durch Lucilius (2. Jh.
v.Chr.) und dann durch Varro (1.Jh.
v. Chr.) geworden. Die Herleitung von Sa-
tyr und 7 Satyrspiel gilt heute als falsch,
hat die Auffassung der Sache aber jahrhun-
dertelang beeinfluBt und sogar in der heuti-
gen Orthographie ihre Spur hinterlassen. In
der Spitantike pflegt man (neben satura)
bereits satyra und satira zu schreiben (van
Rooy, 155ff. und passim). Diese Form ist
im Lat. des Mittelalters und der Frithen
Neuzeit dominant (vgl. Kindermann, Hess)
und dringt von da aus in alle européischen
Nationalsprachen ein. Im Dt. beginnt die
Aneignung im 16. Jh. Man sagt nun statt
Schimpf-, Stachel-, Straf-, Scherzgedicht
und dergleichen auch Satyra (typogra-
phisch meist als Fremdwort kenntlich ge-
macht). Erster Beleg ist eine humanistische
Horaz-Ubersetzung von 1502 (Henkel,
464), erste Verwendung als Titel: Hierony-
mus Emser, ,Eyn deutsche Satyra vnd
straffe des Eebruchs® (1505). Noch Opitz

(1624), Harsdorffer (1653), Rachel (1664),
Buchner (1665) gebrauchen diese Form. Im
spateren 17. Jh. setzt sich unter dem Ein-
fluB des Frz. dann Satyre durch. So findet
man: ,,Satyren oder Spottschriften (Neu-
mark, 217); ,,Eine Satyre ist ein Gedichte
[...] (Morhof, 677; vgl. 159, 166, 679). Im
18. Jh. ist die Eindeutschung abgeschlossen,
die heutige Schreibung gilt seit dem 19. Jh.
Nikolaus Henkel: Anmerkungen zur Rezeption
der romischen Satiriker in Deutschland um 1500.
In: Befund und Deutung. Fs. Hans Fromm. Hg.
v. Klaus Grubmiiller u.a. Tibingen 1979,
S. 451—469. — Daniel Georg Morhof: Unterricht
von der Teutschen Sprache und Poesie [1682,
21700]. Repr. Bad Homburg 1969. — Georg Neu-
mark: Poetische Tafeln oder Griindliche Anwei-
sung zur Teutschen Verskunst [1667]. Repr.
Frankfurt 1971.

BegrG: ,Satura‘ als Gattungsbegriff meint
zunichst die Verssatire in der Tradition des
Lucilius, der als ihr Begriinder gilt; Quinti-
lian kann sie deshalb als genuin romische
Literaturform (ohne griechisches Muster) in
Anspruch nehmen (10,1,93—95). Die Auto-
ren artikulieren ihr GattungsbewuBtsein in
eigenen Programm-Satiren (Horaz: ,Sati-
ren 1,4, 1,10, 2,1; Persius: ,Satiren‘ 1; Juve-
nal: ,Satiren‘ 1), bestimmen ihre Position im
Verhéltnis zu den Vorgéngern und erkennen
ein Gattungsgesetz an, das ihnen Grenzen
setzt (,lex operis‘; Horaz: ,Satiren‘ 2,1,1—4;
Juvenal: ,Satiren‘ 6,634—637). Die hier er-
Orterten Fragen gelten der Sache nach aber
gar nicht nur fiir die Gattung der Verssatire,
sie sind auch fiir die Satire als Schreibart
relevant, weshalb die ,Apologie des Satiri-
kers‘ iiber die Gattungsgrenzen hinaus in
der europdischen Literatur traditionsbil-
dend werden konnte (vgl. Pagrot, 335—342,
431—437).

Eine zweite Gattungsbezeichnung, satura
Menippea (MENIPPEISCHE SATIRE), ist von
Varro eingefiihrt worden, mit Bezug auf
den Kyniker Menipp von Gadara, den er
nachahmt. Merkmale der Gattung sind die
Mischung von Prosa und Vers und ein kri-
tisch-polemischer Geist. Die wichtigsten
Vertreter sind Lukian, Seneca (,Apocolo-
cyntosis®), Petron (,Satyricon®) und Apu-
leius (,Metamorphoses‘). Der Gattungsum-
riB ist eher unscharf.
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Eine Erweiterung des Begriffs bereitet
sich vor, als spitantike Grammatiker und
Kompilatoren die Gattung mit dem Satyr-
spiel und den Formen der Komodie in hi-
storischen Zusammenhang zu bringen ver-
suchen. Dabei scheint das spiter so ge-
nannte ,Satirische’ unbegriffen (und durch
die neue Schreibung angezeigt) als Tertium
comparationis zu wirken: Das Adjektiv sa-
tyricus kann jetzt schon ,satirisch® bedeuten.
Mittelalterliche Autoren klassifizieren die
Satire als ,carmen reprehensorium‘ oder als
,carmen derisionibus plenum‘ (Kinder-
mann, 48, 65, 110). Die Bindung des Be-
griffs an die romische Satire bleibt aber er-
halten. Die Frithe Neuzeit erarbeitet an den
klassischen Modellen Kategorien und Fra-
gestellungen, die wiederum auch fiir den
weiteren Bereich der satirischen Literatur
gelten konnen. Vor allem geht es um den
Zweck der Satire (Strafe; Heilung; Ab-
schreckung), ihre Form (Indirektheit; Mi-
schung; Sprunghaftigkeit), Einteilung (stra-
fende und scherzende Satire), ihr Objekt
(Laster und Torheit), den Wert von persén-
licher und allgemeiner Satire, das Verhéltnis
der Satire zur Dichtung und das Problem
ihrer Zuldssigkeit.

Vom Humanismus an werden auch
volkssprachige Texte als Satiren betitelt
(frithestes Beispiel: Cino da Pistoia, 1331)
oder nachtréglich so bezeichnet. Das 18. Jh.
hat nicht mehr primir die Gattung im
Blick, sondern die Satire als eine Schreib-
weise, als einen ,,Proteus, der sich in alle
Gestalten verwandelt® (Flogel 1, 294).
Schiller, der diese Entwicklung voraussetzt,
versteht ,Satire’ als eine der ,,drey einzig
moglichen Arten sentimentalischer Poesie®
(466; / Sentimentalisch) und betont aus-
driicklich, daB er sich ohne Riicksicht auf
die Gattungsgrenzen bloB an der in der je-
weiligen Dichtungsart herrschenden Emp-
findungsweise orientiert (449). Statt der
Gattungspoetik wird nun die allgemeine Li-
teraturtheorie und Asthetik zustindig.
Allerdings verliert die Satire seit der Ro-
mantik an Kredit, tritt hinter / Witz,
7 Humor, 7 Ironie zuriick oder soll in sie
verwandelt werden (Herder: ,Kritik und Sa-
tyre‘ im 9. Stiick der ,Adrastea‘, 1803). Eine
eigentliche Theorie der Satire als Schreibart

und Grundform ist deshalb erst im 20. Jh.
ausgearbeitet worden.

Carl Friedrich Flogel: Geschichte der komischen
Litteratur. 4 Bde. [1784—1787]. Repr. Hildes-
heim, New York 1976. — Friedrich Schiller: Uber
naive und sentimentalische Dichtung [1795]. In:
Schillers Werke. Nationalausgabe Bd. 20. Hg. v.
Benno v. Wiese. Weimar 1962, S. 413—503.

SachG: Da die Satire ein Proteus ist, kann
sie sich in alle Formen verwandeln oder in
ihnen erscheinen, besondere Affinitit be-
steht im Mittelalter zu /7 Schwank, und
7 Lehrdichtung, spater etwa zu /7 Epi-
gramm, 7 Komddie und niederem Roman.
Es bilden sich Sonderformen mit eigener
Tradition — z.B. satirische Briefe, Lobre-
den, Abhandlungen, Worterbiicher, Traum-
satiren, phantastische Reisen. SchlieBlich
pflegen geschichtliche Umbriiche und Kri-
sen von (liberwiegend ephemerer) Satire be-
gleitet zu sein, besonders ausgeprigt die Re-
formation.

Literarische Satire setzt, da zu ihr die In-
dienstnahme vorgegebener Muster und Stile
gehort, einen gewissen Stand der Schriftkul-
tur voraus. Im Deutschen erscheint sie nicht
vor dem 12. Jh. Friihe Beispiele von Rang
sind die ,Erinnerung an den Tod‘ des sog.
,Heinrich von Melk‘ und der ,Reinhart
Fuchs® von Heinrich dem Gleiner (Ende
12. Jh.). Epochenspezifisch ist die Form der
Standesatire. Sie entwickelt im spéaten Mit-
telalter GroBformen von enzyklopédischem
Zuschnitt (,Buch der Riigen‘, 1270; ,Des
Teufels Netz‘, Anfang 15. Jh.). Spezifisch ist
ferner der parodistische Bezug satirischer
Texte zur hohen Literatur etwa im Tierepos
oder in Wittenwilers ,Ring’.

Seit'dem 16. Jh. bildet in der Folge des
Humanismus auch die volkssprachige Sa-
tire ein GattungsbewuBtsein aus. Es ent-
steht die 7 Narrensatire. Im 16. Jh. (vgl.

"Konneker, Hess) erscheinen so bedeutende

Werke wie das ,Lob der Torheit* (Erasmus:
,Laus stultitiae’, 1511) und die ,Dunkel-
ménnerbriefe’ (,Epistolae obscurorum viro-
rum’, 1515/17), beide mit reicher Nachfolge
auch in der volkssprachigen Literatur (vgl.
Hauffen, Rogge); spiter Fischarts ,Ge-
schichtklitterung’ (nach Rabelais, 1575) und
das ,Lalebuch® (1597). Ein iiber die Friihe
Neuzeit hinaus wirkender Vorgang ist die
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Aneignung und Neubildung der Menippei-
schen Satire. Nach Fischarts ,Geschichtklit-
terung’ (vgl. v. Koppenfels) gehoren im
17.Jh. Moscherosch, Schupp, zum Teil
auch Grimmelshausen in diese Tradition
(vgl. Trappen; zur Kritik dieser Position:
De Smet). Die Nachahmung der Verssatire
ist ein enger begrenztes Phinomen, das im
wesentlichen von Lauremberg (,Veer
Schertz Gedichte‘, 1652), Rachel (,Teutsche
satyrische Gedichte’, 1664) und Canitz
(,Gedichte’, postum 1727) bis zu Neukirch
(,Satyren und poetische Briefe‘, 1732) und
Haller (,Die verdorbenen Sitten‘, ,Der
Mann nach der Welt’, 1731/33) reicht. Wie-
lands Ubersetzung der Satiren des Horaz
(1786) bedeutet einen AbschluB3.

In der Aufklarung wird die Satire vor
allem als soziales Korrektiv verstanden.
Charakteristisch ist die lebhafte Diskussion
iiber ihre Zulassigkeit (vgl. Lazarowicz), ein
Komplement zu der Herausbildung des
neuzeitlichen Staats- und Gesellschaftsbe-
griffs (vgl. Deupmann). Als Kleinform hat
die Satire einen Ort in den Moralischen Wo-
chenschriften. Repriasentativ sind in der
Frithaufklarung Liscow und Rabener, spi-
ter etwa Lichtenberg, Wezel, Knigge, Jean
Paul. Zur differenziertesten und umfassend-
sten Form der Satire wird der Roman (vgl.
Schoénert), mit Wielands ,Abderiten® als
dem bedeutendsten Beispiel. In der Roman-
tik treten Sach- und Begriffsgeschichte aus-
einander. Denn wihrend die Satire, die
nicht ,zur Versohnung fortgeht” (Hegel,
126), den Zeitgenossen weithin als partiku-
lar und kunstfremd gilt, entwickeln Jean
Paul, Tieck, Hoffmann, Eichendorff und
andere eine Form der satirischen Dichtung,
deren kritisches Moment durch ihr poeti-
sches zu Zeit- und Weltsatire erweitert wird.
Ein Aspekt ist dabei immer die Selbstvertei-
digung der Kunst. Epochenspezifisches Ob-
jekt ist der Philister, der bei Brentano (,Der
Philister vor, in und nach der Geschichte’,
1811) und FEichendorff (Krieg den Phili-
stern‘, 1824) auch im Titel erscheint.

In der Restaurationszeit (7 Restauration,
7 Vormdrz) wird die Satire politisch, sie
richtet sich als Literatur der ,Bewegung‘ ge-
gen die ,erstarrten Verhiltnisse® (BOrne:
,Monographie der deutschen Postschnecke’,

1821; Heine: ,Reisebilder, 1824—1831) und
gegen die staatliche / Zensur, die bis 1848
Objekt, aber auch Formans der Satire ist —
eine Erfahrung, die Heine und Nestroy tei-
len. Letzterer, einer der bedeutendsten
Autoren satirischer Komodien, wird von
Karl Kraus, des Sprachwitzes wegen, hoch
geschitzt. Im Zuge der Entwicklung von
der Frithaufkldrung bis zu Heine greift das
Prinzip ,Kritik‘, das anfangs auf Gelehrten-
welt und biirgerliche Moral beschriankt war,
schlieBlich auf Staatsform und Lebensord-
nung aus.

Als der maBstabsetzende Satiriker des
20. Jhs. gilt Karl Kraus, auf den die Satire-
Diskussion vielfach auch unausgesprochen
bezogen ist. Er macht die Sprache der Zei-
tung zum Material seiner Gegen-Zeitung,
der ,Fackel‘. ,Die letzten Tage der Mensch-
heit® (1922) und die ,Dritte Walpurgisnacht
(1934/52) bezeugen den ,Aufbruch der
Phrase zur Tat* (,Die Fackel‘, Nr. 890—905,
96). H. Mann (,Im Schlaraffenland‘, 1900;
,Der Untertan‘, 1918) und Sternheim (,Aus
dem biirgerlichen Heldenleben‘; 1911 ff)
stellen den Erfolg des wilhelminischen Biir-
gers und Untertans dar. Die groBe Zeit der
satirischen Zeitschrift, die seit dem 19. Jh.
einen Markt hat (,Kladderadatsch, ab
1848; ,Simplicissimus‘, ab 1896), sind die
1920er Jahre (Tucholsky, W. Mehring,
E. Késtner). Nach der Machtergreifung des
Nationalsozialismus ist Satire von Rang nur
noch im Exil moglich (vgl. Tauscher,
Braese; 7 Exilliteratur). Brecht ist hier der
bedeutendste Autor.

Die Wiederankniipfung an die abgeris-
sene Tradition nach Kriegsende war schwie-
rig. Adorno hatte in einem einfluBreichen
Aphorismus (,Minima moralia‘, Nr. 134)
die Frage gestellt, ob nicht unter den Bedin-
gungen der ,totalen Gesellschaft® die Satire
bereits als Form in Widerspruch zur Wahr-
heit geraten sei. In der DDR unterliegt sie
enger Reglementierung (vgl. Wilhelm), ent-
wickelt aber vor allem seit den 1970er Jah-
ren eine versteckte und immer offenere
Machtkritik. Am spektakuldrsten ist der
Fall Biermann. Reprisentative Beispiele
sind Heym (,Die Schméhschrift oder Koni-
gin gegen Defoe’, 1970), Schidlich (,Ver-
suchte Nihe‘, 1977), Fithmann (,Drei
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nackte Méanner‘, 1978). Die in der Bundes-
republik neu entstehende Gesellschaftssa-
tire ist, verglichen mit dem ersten Drittel
des Jhs., zundchst erkennbar enger
(M. Walser: ,Ehen in Philippsburg’, 1957).
Ahnliches gilt fiir das Thema der Kultur-
industrie (B6ll: ,Dr. Murkes gesammeltes
Schweigen‘, 1958). A. Kluge (,Lebensliufe’,
1962) und Schidlich (,Tallhover, 1986) er-
zihlen im dokumentarischen Stil vom ange-
paBten Agenten des Systems bzw. vom
Funktionédr des vergotteten Staates in der
deutschen Geschichte. An der Publikations-
geschichte von Hilsenraths ,Der Nazi & der
Friseur® (1977) 148t sich die Begrenzung der
satirischen Freiheit durch ein Tabu ablesen:
Es hat Jahre gedauert, bis sich fiir diesen
Text in Deutschland ein Verleger fand. Fiir
die Relevanz des von Adorno gesehenen
Problems spricht vielleicht, daB die literari-
sche Sprachreflexion seit den 1980er Jahren
zwischen Satire (wie bei E. Jelinek oder
Th. Meinecke: ,Tomboy‘, 1998) und dem
7 Pastiche von Redeweisen und Sprachwel-
ten changiert (informativ iiber die jlingste
Produktion von Gernhardt und Henscheid
bis zur ~ Pop-Literatur: Vancea; iiber Satire
im Fernsehen: Hickethier).

Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Vorlesungen
iiber die Aesthetik. Bd. 2 = G. W. F. H.: Werke.
Hg. v. Eva Moldenhauer und Karl Markus Mi-
chael. Bd. 14. Frankfurt 1986.

ForschG: Die Diskussion der Satire als
Schreibart hat mit energischem Neuansatz
in der englischsprachigen Literaturwissen-
schaft der 1940er Jahre begonnen: Im
7 New Criticism sind vor allem die Verfah-
rensweisen und das Formenspektrum analy-
siert worden. In diesem Zusammenhang
sind auch die theoretisch und komparati-
stisch bedeutenden Beitrdge von Elliott,
Frye, Highet, Paulson entstanden. Schon
vorher (1932) hatte Lukacs einen Essay pu-
bliziert, der dann fiir die ~ Marxistische Li-
teraturwissenschaft wegweisende Bedeutung
gewonnen hat. Die Germanistik hat sich
dem Phénomen in den 1960er Jahren zuge-
wendet. Sie hat die Satire unter dsthetische
Gesichtspunkte gestellt (Arntzen, Lazaro-
wicz), ein Analysemodell entwickelt (Scho-
nert) und eine am Wirklichkeitsverhéltnis

orientierte Theorie entworfen (Gaier). Die
altere Forschung ist in Brummacks For-
schungsbericht (1971) referiert und bei
Paulson, Fabian und Weil (1982) zusam-
mengestellt. Im Zuge der Theoriediskussion
und 7 Methoden-Reflexion (vgl. Mabhler,
Griffin) wurden vor allem die Begriffe der
,Norm‘ (des ,Positiven‘) und der ,Wirklich-
keit’ neu beleuchtet. Hinzu kommen Spe-
zial-Untersuchungen. So 148t sich z. B. die
juristische Fachdiskussion als Bearbeitung
der alten Zuldssigkeitsfrage (Senn, Wolf)
oder als Fortfithrung des ebenfalls alten
Nachdenkens iiber die Verwandtschaft von
Strafgerichtsbarkeit und Satire auffassen
(Merkel).

Lit: Joachim Adamietz (Hg.): Die romische Sa-
tire. Darmstadt 1986. — Helmut Arntzen: Litera-
tur im Zeitalter der Information. Frankfurt 1971.
— H. A.: Satire in der deutschen Literatur. Bd. 1:
Vom 12. bis zum 17.Jh. Darmstadt 1989. —
Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoev-
skijs [1929]. Miinchen 1971. — Georgina Baum:
Humor und Satire in der biirgerlichen Asthetik.
Berlin 1959. — Stephan Braese: Das teure Experi-
ment. Satire und NS-Faschismus. Opladen 1996.
— Jiirgen Brummack: Zu Begriff und Theorie der
Satire. In: DVjs 45 (1971), Sonderh., S.*275-
*377. — J.B.. Satirische Dichtung. Miinchen
1979. — Ingrid A. R. De Smet: Menippean satire
and the republic of letters 1581—1655. Genf
1996. — Christoph Deupmann: ,Furor satiricus‘.
Verhandlungen {iber literarische Aggression im
17. und 18. Jh. Tiibingen 2002. — Bjorn Ekmann
(Hg.): Die Schwierigkeit, Satire (noch) zu schrei-
ben. Kopenhagen, Miinchen 1996. — Robert C.
Elliott: The power of satire. Princeton 1960. —
Bernhard Fabian (Hg.): Satvra. Hildesheim, New
York 1975. — Winfried Freund: Die deutsche
Verssatire im Zeitalter des Barock. Diisseldorf
1972. — Northrop Frye: Anatomy of criticism.
Princeton 1957. — Ulrich Gaier: Satire. Tiibingen
1967. — Dustin Griffin: Satire. Lexington 1994,

.— Adolf Hauffen: Zur Literatur der ironischen

Enkomien. In: Vierteljahrschrift fiir Litteraturge-
schichte 6 (1893), S. 161—185. — Klaus W. Hemp-
fer: Tendenz und Asthetik. Studien zur franzosi-
schen Verssatire des 18. Jhs. Miinchen 1972. —
Giinter Hess: Deutsch-lateinische Narrenzunft.
Miinchen 1971. — Knut Hickethier: Fernsehen
und Satire — unvereinbar? In: Ekmann 1996,
S.107-137. — Gilbert Highet: The anatomy of
satire. Princeton 1962. — Harald K&mmerer:
»Nur um Himmels willen keine Satyren ...“. Hei-
delberg 1999. — Udo Kindermann: Satyra. Niirn-
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berg 1978. — Heinz Klamroth: Beitréige zur Ent-
wicklungsgeschichte der Traumsatire im 17. und
18. Jh. Diss. Bonn 1912. — Ulrich Knoche: Die
romische Satire. Géttingen 41982. — Barbara
Konneker: Satire im 16. Jh. Miinchen 1991. —
Werner v. Koppenfels: ,Mundus alter et idem’.
Utopiefiktion und menippeische Satire. In: Poe-
tica 13 (1981), S. 16—66. — Klaus Lazarowicz:
Verkehrte Welt. Tiibingen 1963. — Georg Lukécs:
Zur Frage der Satire. In: Internationale Literatur
2 (1932), H.4-5, S. 136—153. — Andreas Mah-
ler: Moderne Satireforschung und elisabethani-
sche Verssatire. Miinchen 1992. — Reinhard Mer-
kel: Strafrecht und Satire im Werk von Karl
Kraus [1994]. Frankfurt 1998. — Lennart Pagrot:
Den klassiska verssatirens teori. Stockholm 1961.
— Ronald Paulson (Hg.): Satire. Englewood
Cliffs 1971. — Hermann Josef Real: An introduc-
tion to satire. In: Teaching satire. Hg. v. H. J. R.
Heidelberg 1992, S.7—19. — Helmuth Rogge:
Fingierte Briefe als Mittel politischer Satire.
Miinchen 1966. — Walter E. Schéfer: Moral und
Satire. Tiibingen 1992. — Jorg Schonert: Roman
und Satire im 18. Jh. Stuttgart 1969. — Mischa
Charles Senn: Satire und Personlichkeitsschutz.
Bern 1998. — Rolf Tauscher: Literarische Satire
des Exils gegen Nationalsozialismus und Hitler-
deutschland. Hamburg 1992. — Stefan Trappen:
Grimmelshausen und die menippeische Satire.
Tiibingen 1994. — Georgeta Vancea: Humor und
Komik in der deutschsprachigen Gegenwartslite-
ratur. In: LiLi 30 (2000), H. 119, S. 133—145. —
C. A. van Rooy: Studies in classical satire and
related literary theory. Leiden 1965. — Otto
Weinreich (Hg.): Romische Satiren. Ziirich,
Stuttgart 21962. — Wolfgang WeiB (Hg.): Die
englische Satire. Darmstadt 1982. — W. W.: Swift
und die Satire des 18.Jhs. Miinchen 1992. —
Frank Wilhelm: Literarische Satire in der SBZ/
DDR 1945—1961. Hamburg 1998. — Uwe Wolf:
Spotter vor Gericht. Frankfurt, Berlin 1996.

Jiirgen Brummack

Satyrspiel

Aus der griechischen Antike fortwirkende
Tradition des heiteren Nachspiels nach Tra-
gbdien.

Expl: Das Satyrspiel nimmt als ,scherzende
Tragodie‘ eine Mittelstellung zwischen
7 Tragodie und 7 Komddie ein. Einerseits
ist es mit der Tragddie verwandt: (a) Auto-
ren, Schauspieler und Chorténzer sowie

(b) Kostiime und Requisiten, Sprache und
Metrik, Bauformen und dramatische Struk-
tur sind ganz oder weitgehend identisch;
ihre Stoffe entnehmen beide traditionell der
Mythologie. Andererseits ist es in Atmo-
sphire und Ton, typischem Handlungsver-
lauf (mit 7 Poetischer Gerechtigkeit und
Happy-End), propagierter Lebensphiloso-
phie und angestrebter emotionaler Wirkung
eindeutig eine komische Gattung. Anders
als der attischen Komodie sind dem Satyr-
spiel allerdings politischer Angriff und so-
ziale Satire ebenso fremd wie die Parodie
oder Travestie von Tragbdie oder Mythos.

Die wichtigsten Charakteristika des Sa-
tyrspiels sind: der geringe Umfang der
Stiicke und die Finfachheit der dramati-
schen Handlung sowie eine ausgeprigte
Vorliebe fiir bestimmte Figuren (im antiken
Satyrspiel neben den obligatorischen Satyrn
und ihrem alten Vater Silenos vor allem
Unholde, starke Maianner wie Herakles,
Gotter und schone Frauen; in der Neuzeit
aus dem Arsenal der Typenkomik, 7 Biih-
nenkomik).

WortG/BegrG: Als Gattungsbezeichnung
wurde zunidchst neben catvpikdv dpdpe
[satyrikén drama] ,Satyrdrama‘ auch. ein-
fach 61 cdrtvpor [hoi satyroi] ,Die Satyrn’
verwendet. Der Aristoteles-Schiiler Deme-
trios (,De elocutione®) bestimmt die Gat-
tung als ,scherzende Tragddie’.

Dt. Satyr findet sich schon bei Adelung
(%3, 1288); zum iibertragenen Gebrauch blo-
fes Satyrspiel vgl. Klappenbach/Steinitz
(3137). Dies findet dann etwa bei dem Klas-
sischen Philologen Nietzsche Verwendung
(,Jenseits von Gut und Bése, § 25: ,,nur ein
Satyrspiel, nur eine Nachspiel-Farce“): Es
verhalte ,,sich der Satyr, das fingierte Na-
turwesen, zu dem Culturmenschen in glei-
cher Weise [...], wie die dionysische Musik
zur Civilisation®“ (,Die Geburt der Trago-
die‘, § 7).

Ruth Klappenbach, Wolfgang Steinitz (Hg.): Wb.
der deutschen Gegenwartssprache. Bd. 4. Berlin/
DDR 1974.

SachG: In der Bliitezeit des attischen Dra-
mas mufBte jeder der drei Tragiker, der an
den Groflen Dionysien, dem bedeutendsten
der Dionysosfeste Athens, um den Sieg im
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Tragddienwettbewerb stritt, nicht nur drei
Tragddien, sondern als heiteres Nachspiel
auch ein Satyrspiel produzieren. Von den
ca. 300 Satyrspielen des 5. Jhs.v. Chr. ist
nur ein einziges vollstindig erhalten: der
,Kyklops® des Euripides. Insgesamt kennen
wir Autor, Titel und/oder Fragmente von
ca. 75 Satyrspielen; in etwa 25 weiteren Fal-
len ist die Satyrspiel-Qualitdt wahrschein-
lich oder doch méglich.

Der H8hepunkt der Gattung lag in der
1. Halfte des 5. Jhs., im 4. Jh. hat das Satyr-
spiel offenbar zunehmend an Bedeutung
verloren, und auch eine kurze Bliite im
3. Jh. hat seinen Niedergang nicht verhin-
dern konnen. Die Rémer haben das Satyr-
spiel im Gegensatz zu Tragddie und Komo-
die nicht {ibernommen. Horaz’ Anregung
zu einer Erneuerung der Gattung (,Ars poe-
tica‘, v. 220—239) blieb ohne Wirkung, und
auch in der Neuzeit erlebte das Satyrspiel
keine Renaissance.

Die Metaphorisierung des Begriffs und
die immer weiter gehende Ablésung von sei-
nem mythologischen Substrat hatte in der
Neuzeit zur Folge, daBB Theaterstiicke, die
sich als grotesker Widerpart zum ernsthaf-
ten Drama verstehen, von ihren Autoren
den Titel ,Satyrspiel® erhielten (z. B. P. Clau-
del: ,Protée. Drame satyrique en deux ac-
tes, 1927; Th. Wilder: ,The Alcestiad [...]
with a satyr play: The drunken sisters,
1957; H. Eulenburg: ,Simson: Eine Trago-
die nebst einem Satyrspiel‘, 1910; G.
Hauptmann: ,Hexenritt. Ein Satyrspiel‘,
1930). In einigen Fillen wurde dabei Bezug
auf die antike Gattung genommen — etwa
in Wagners Verkniipfung der heiteren ,Mei-
stersinger’ ,,als beziehungsreiches Satyr-
spiel“ mit dem tragischen ,Tannhiuser’
(Wagner 6, 259).

Richard Wagner: Dichtungen und Schriften.

10 Bde. Hg. v. Dieter Borchmeyer. Frankfurt
1983.

ForschG: Zusammenfassung und Krénung
der intensiven Renaissance-Diskussion bil-
det Casaubons umfangreiche Untersuchung
,De satyrica Graeca poesi & Romanorum
satira libri duo‘ (1605). Erst mehr als
200 Jahre spiter erschien mit Welckers Stu-
die ,Uber das Satyrspiel‘ ein Werk, das Ca-

saubons Arbeit an Umfang und Qualitit
iibertraf. In der Folge war es zunichst die
systematische Sammlung der Buchfrag-
mente (19. Jh.) und dann die Serie der be-
deutenden Papyrusfunde (20.Jh.), die der
Satyrspiel-Forschung neue Impulse gaben.
Zusammenfassende, eher literarisch oder
generisch orientierte Studien sind erst das
Ergebnis des in den letzten Jahrzehnten er-
heblich gewachsenen Interesses am antiken
Satyrspiel; eine zusammenfassende Unter-
suchung zur neuzeitlichen Tradition fehlt
bislang.

Lit: Frank Brommer: Satyrspiele. Bilder griechi-
scher Vasen. Berlin 21959. — Isaac Casaubon: De
satyrica Graecorum poesi & Romanorum satira
libri duo. Paris 1605. — Nikos C. Churmuziades:
Satyrika. Athen 1974. — Gerhild Conrad: Der Si-
len. Wandlungen einer Gestalt des griechischen
Satyrspiels. Trier 1997. — Euripides: Cyclops.
Hg. v. Richard Seaford. Oxford 1984. — Italo
Gallo: Ricerche sul teatro greco. Neapel 1992. —
Ralf Krumeich u.a. (Hg.): Das griechische Satyr-
spiel. Darmstadt 1999. — Frangois Lasserre: Le
drame satyrique. In: Rivista di filologia e di
istruzione classica 101 (1973), S.273-301. —
Frangois Lissarague: De la sexualité des satyres.
In: Metis 2 (1987), S. 63—90. — F. L.: Pourquois
les satyres sont-ils bons a montrer. In: Anthropo-
logie et théatre antique. Hg. v. Paulette Ghiron-
Bistagne. Montpellier 1987, S.93—106. — F. L.:
On the wildness of satyrs. In: Masks of Dionysus.
Hg. v. Thomas H. Carpenter und Christopher A.
Faraone. Ithaca, London 1993, S.207—220. —
Leonardo Paganelli: Il dramma satiresco. In:
Dioniso 59 (1989), S.213-282. — Nikolaus
Pechstein: Euripides’ Satyrographos. Ein Kom-
mentar zu den Euripideischen Satyrspielfragmen-
ten. Stuttgart 1998. — Arthur W. Pickard-Cam-
bridge, Thomas B. L. Webster: Dithyramb, tra-
gedy and comedy. Oxford 21962. — Max Pohlenz:
Das Satyrspiel und Pratinas von Pleius. In: Nach-
richten von der Gesellschaft der Wissenschaften
zu Géottingen 1927, S.298—321. — Luigi E.
JRossi: Il dramma satiresco attico. In: Dialoghi di
archeologia 6 (1972), S. 248—301. — Bernd Sei-
densticker: Das Satyrspiel. In: Das griechische
Drama. Hg. v. Gustav Adolf Seeck. Darmstadt
1979, S.204-257. — B.S. (Hg.): Satyrspiel.
Darmstadt 1989. — Erika Simon: Satyrspielbilder
aus der Zeit des Aischylos. In: Seidensticker
1989, S. 362—403. — E. S.: ,Silenoi‘. In: Lexicon
Iconographicum Mythologiae Classicae. Bd. 8.1.
Ziirich, Diisseldorf 1997, S. 1108—1133. — Dana
F. Sutton: The Greek satyr play. Meisenheim
1980. — Friedrich G. Welcker: Nachtrag zu der
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Skopus ~* Kontext

Slapstick ~* Pantomime

Slogan
Werbespruch, Wahlspruch.

Expl: Der Slogan ist eine kurze, syntaktisch
oft unvollstindige oder einfache, aber ein-
prigsame Formulierung mit meist persuasi-
ver oder anderweitig appellativer Funktion;
er wird vornehmlich in der politischen
wie in der Wirtschaftswerbung eingesetzt
(7 Werbetext). Wahrend politische Slogans
in der Regel nur fiir die Dauer einer Kam-
pagne oder eines Wahlkampfes Verwen-
dung finden, werden Slogans in der Pro-
duktwerbung iiber einen lingeren Zeitraum
benutzt und sollen den Produktnamen oder
auch das werbende Unternehmen in das
,offentliche Gedéichtnis einpragen. Der Slo-
gan ist von anderen kurzen Textelementen
wie der Schlagzeile oder dem Anzeigenab-
binder (,claim®), der als fazitziehender Sinn-
oder Merkspruch am Ende einer Anzeige
nicht auf Wiederholung angelegt ist, deut-
lich zu unterscheiden (Janich). Seine hohe
Einprigsamkeit wird durch verschiedene
rhetorische und rhythmische Mittel, aber
auch durch den Riickgriff auf und die Ab-
wandlung von bekannten 7 Zitaten (/7 An-
spielung,) erreicht.

WortG/BegrG: In der heutigen Bedeutung
ist Slogan im frithen 20. Jh. aus dem Engl.
entlehnt, geht iiber slughorn urspriinglich
jedoch auf gilisch sluaghghairm (Kampf-
ruf¥) zuriick (Kluge-Seebold?®, 767; vgl.
OED 15, 729). Diese alte Bedeutung wird
aktualisiert, wenn der ,Slogan‘ mit dem per-
sonlichen Wahlspruch (7 Motto,;, Devise,
7 Imprese) gleichgesetzt oder auf die (politi-
sche) Parole zuriickgefiihrt wird.

SachG: Von einer Geschichte des Slogans
als Mittel der Werbung kann nur bedingt
gesprochen werden. Zwar setzt die Wirt-
schaftswerbung schon im 17. Jh. verstirkt
ein, doch erst seit der Entwicklung von
Markenartikeln gegen Ende des 19. Jhs. be-
nutzt sie auch den Slogan, der wohl im Zu-

sammenhang mit der Plakatwerbung zu se-
hen ist und allméhlich die Présentation des
Markennamens ergénzt.

Der politische Slogan ist alter, da er als
Kampfruf in der Impresenmode des 15./
16. Jhs. und im Wappen- oder Wahlspruch
des Adels seine Vorlaufer hat, aber nicht
primir wie diese der Selbstdarstellung
dient, sondern als appellatives Mittel der
Agitation und Identititsbildung eingesetzt
wird. Der Wahlspruch der Friesen (,,Lew-
wer duad iis Slaaw“) oder der Appell der
Kommunisten (,,Proletarier aller Lénder,
vereinigt euch®) sind Slogans avant la lettre.
Mit der Entwickiung der Werbebranche als
eigenem Gewerbe im 20. Jh. gelten fiir den
politischen Slogan dhnliche Regeln wie fiir
den Wirtschaftsslogan; die Werbung in Poli-
tik und Wirtschaft wird von denselben
Agenturen konzipiert, so daB Unterschiede
zwischen den beiden Bereichen nicht mehr
faBbar sind. Slogans finden sich auch in an-
deren Bereichen o6ffentlicher Kommunika-
tion, etwa auf studentischen Flugblittern,
in 7 Graffiti, im Sport, in der kommerziel-
len Unterhaltung usw.

ForschG: Als Forschungsobjekt fand der
Slogan seit den 1960er Jahren Beachtung
in der sprachkritischen Linguistik und
Deutschdidaktik. Im Vordergrund stand die
Frage nach den verschiedenen stilistisch-
syntaktischen Mitteln (vgl. Mockelmann/
Zander), den moglichen Funktionen und
den Sprechhandlungs-Typen (nach Fla-
der: ,Empfehlungshandlung’, ,.Behauptungs-
handlung‘, ,Prisentationsakte‘, ,Aufforde-
rungsakte?) des Slogans; gegeniiber diesen
synchronen Ansédtzen wurden diachrone
Aspekte deutlich vernachléssigt. In der Lite-
raturwissenschaft finden die auf literarische
Zitate zuriickgreifenden Slogans sowie die
aus Slogans montierten literarischen Colla-
gen (7 Montage) Interesse, wahrend die
2 Sprichwort-Forschung sich mit jenen Slo-
gans befaBt, die bekannte Sprichworter vari-
ieren oder aufgrund ihrer Einprigsamkeit
und ihres hohen Bekanntheitsgrades selbst
zum Sprichwort geworden sind.

Lit: Dieter Flader: Pragmatische Aspekte von
Werbeslogans. In: Nusser 1975, S.105-136. —
Hartwig Frankenberg: Sprichwort und Slogan —
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Zur Funktion des Sprichwortes in der Konsum-
werbung. In: Perspektive: textextern. Hg. v. Ger-
hard Tschauder. Tiibingen 1980, S.73—84. —
Dieter-Martin Funk, Hellmut Lietz: A-B-C der
Werbeslogans. Kirchheim/Neckar 1961. — Nina
Janich: Werbesprache. Tiibingen 1999. — Volker
Klotz: Slogans. In: Nusser 1975, S.96—104. —
Jochen Méckelmann, Sénke Zander: Form und
Funktion der Werbeslogans. Géppingen 1970. —
Peter Nusser (Hg.): Anzeigenwerbung. Miinchen
1975. — Ruth Romer: Die Sprache der Anzeigen-
werbung. Diisseldorf 31973. — Barbara Sandig:
Syntaktische Typologie der Schlagzeile. Miinchen
1971. — Bernhard Sowinski: Werbung. Tiibingen
1998.

Dietmar Peil

Soap opera ~ Serie
Sodalitit ~ Sprachgesellschaft
Sofitte / Biihnenbild

Solézismus ~ Metaplasmen

Sonett

GedichtmaB italienischen Ursprungs, in der
Grundform vierzehn Verse umfassend, mit
typischer Reimfolge und Binnengliederung.

Expl: In der Grundform eine gegliederte
Stollenstrophe (/* Kanzone) mit einem Auf-
gesang (ital.: fronte, piedi) aus acht Versen
auf zwei Reime (OKTETT bzw. zwei QUAR-
TETTE) und einem davon im Reim unter-
scheidbaren Abgesang (ital.: sirima, volte)
aus sechs Versen auf zwei oder drei Reime
(SEXTETT bzw. zwei TERZETTE). Die Binnen-
gliederung ist in der Regel im Schriftsatz
hervorgehoben, so da die Form auch gra-
phisch identifizierbar ist.

Werden  urspriinglich™ ausschlieBlich
alternierende Reime verwendet (ABAB
ABAB CDC DCD und ABAB ABAB CDE
CDE; Sizilien, 13. Jh.), wobei auch Durch-
reimungen vorkommen (ABAB ABAB
AAB AAB), treten bald schon permutierte
Reimschemata auf (ABBA ABBA; . Tos-
kana, 13. Jh.). Fiir das ,klassische’ italieni-

sche Sonett wird diese Reimform der Quar-
tette weitgehend verbindlich; die geregelte
Reimkombinatorik in den Terzetten wird
dagegen zum charakteristischen Variations-
merkmal des Sonettschemas (ABBA ABBA
CDC DCD, ABBA ABBA CDE
CDE, ABBA ABBA CDE DCE usw,;
,Petrarca-Sonett®).

Bereits im 13. Jh. werden vielfaltige Va-
riationen wie die Ausweitung der Verszahl
von Auf- oder Abgesang erprobt. Dazu
zdhlt das Doppelsonett mit systematisch
eingeschobenen gleichreimenden Siebensilb-
lern (z.B. AaB AaB BbA BbA CcDE
DdCE) und das Schweifsonett (soretto cau-
dato, sonetto colla coda) mit zusitzlich an-
gehdngten Reimversen (ABBA ABBA CDE
CDE EFF FGG...), das eine besondere
Bedeutung fiir die Burleskdichtung ge-
winnt. Im Rahmen der strengeren Formauf-
fassung gelten diese spiter als Hybridfor-
men.

Im franzosischen Sonett des 16. Jhs. wird
die Anordnung der Terzettreime denen der
Quartette angendhert (ABBA ABBA CCD
EED oder ABBA ABBA CCD EDE), im
englischen 146t man drei kreuzgereimten
Quartetten ein paargereimtes ,heroic coup-
let* folgen, das die epigrammatische Poin-
te besonders hervorhebt (ABAB CDCD
EFEF GG; ,Shakespeare-Sonett).

Das 7 Versmaf} soll beim Sonett einheit-
lich sein (” Isometrie). Das italienische So-
nett besteht urspriinglich ausschlieBlich aus
Elfsilblern (Endecasillabi), als Variante gibt
es das Siebensilbler-Sonett. In Frankreich
und im deutschen Barocksonett dominiert
der 7 Alexandriner, in England der fiinfhe-
bige Jambus. Als Kurzverse werden in
Deutschland vierhebige Jamben gebraucht
(;anakreontisches Sonett®), geldufig sind im
Barock auch daktylische Verse (,daktyli-
sches Sonett®). Seit der Romantik gilt der
flinfhebige Jambus mit durchgingig weibli-
chen Reimen als deutsche Entsprechung des
italienischen Elfsilblers und damit als
gleichsam ,klassische Form.

Aufgrund seiner Kiirze ist das Sonett im-
mer wieder zu /' Zyklen angeordnet wor-
den, die thematisch, dialogisch (z.B. als
Tenzone oder als ,Antwortsonette), narra-
tiv (z.B. in Petrarcas ,Canzoniere’) oder
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formal durch Reim- oder Versverkniipfung
verbunden sind (z.B. im 7 Sonettenkranz).
Zur Aufteilung von Sprecherrollen eines
Dialogs werden auch die Abschnitte eines
Einzelsonetts gebraucht (,Dialogsonett).

In der Moderne wird die historisch
strenge Regelung der Sonettform zum Ge-
genstand formaler Auseinandersetzung, so
daB gezielte Formiiberschreitungen auf al-
len Ebenen als besonders typisch fiir das
Sonett gelten kdnnen.

Wegen der rein graphischen Erkennbar-
keit des Sonetts liegen Visualisierungen der
Form von jeher nahe, so besonders in der
Moderne und im Barockzeitalter. Doch
sind als Figurengedicht gestaltete Sonette
schon im 14. Jh. nachgewiesen (Nicold de
Rossi; vgl. Ernst, Abb. 254 und 258).

WortG: Sonett (neulat. sonetus, ital. sonetto)
ist als Diminutiv abgeleitet von lat. sonus,
vgl. afrz. son (,Schall’, ,Klang‘). Der Aus-
druck wird seit dem 13.Jh. (u.a. Dante:
JVita nuova‘) als Gattungsbezeichnung ge-
faBt, meint aber auch den einzelnen Sonett-
Reimklang (Antonio da Tempo) und ur-
spriinglich in der provengalischen Lyrik nur
allgemein ein kleines Lied. Als Gattungsbe-
zeichnung ist Somert (in der Schreibung
Sonnet) in der Frithen Neuzeit dt. bezeugt
bei Fischart (,Etlich Sonnet’, 1575), in der
Poetik seit Opitz (1624, 56). In Anlehnung
an niederlindische Autoren wurde es in
Deutschland im 17.Jh. auch als Kling-
geticht (ebd.) oder als Klingel bezeichnet,
seit dem spéten 18. Jh. setzt sich die dem
Ital. folgende Schreibung Sonett durch
(G. A. Biirger: ,Gedichte‘, 1789).

Martin Opitz: Buch von der Deutschen Poeterey
[1624]. Hg. v. Herbert Jaumann. Stuttgart 2002.

BegrG: Durch die frithe Behandlung in Poe-
tiken ist der Begriff weitgehend terminolo-
gisch und entspricht den jeweiligen Modifi-
kationen des Gattungsverstindnisses. Er
bezieht sich im Mittelalter vornehmlich auf
die vielfaltigen Variationen der geregelten
Reimanordnung und in der Frithen Neuzeit
zunchmend enger auf die am 7~ Epigramm
orientierte, auf 14 Zeilen fixierte Form. In-
folgedessen wurde dem Sonett eine syllogi-
stisch-argumentierende und pointenorien-
tierte Disposition zugeschrieben (z.B.

Weise, 356). Eine veranderte Charakteristik
erfahrt der Begriff durch die Ableitung des
Sonetts von der pindarischen / Ode (Zesen,
244—250) oder vom / Lied; (Gottsched,
AW 6/2, 533f.). Die strengste Fassung er-
hielt er in der deutschen Romantik durch
A. W. Schiegel, der die formale Gliederung
in Quartette und Terzette dialektisch aus-
deutete und das Sonett zu einer idealen lyri-
schen Form stilisierte, was diec moderne
Auffassung entscheidend pragte (Schlegel,
207—-218). Als strenge Form konnte es als
Beispiel fiir traditionsverpflichteten Kunst-
anspruch, aber auch fiir Kiinstlichkeit fun-
gieren, als zu enges Korsett poetischer Ein-
gebung (zum Topos geworden durch Goe-
thes ,Das Sonett®).

Johann Christoph Gottsched: Ausgewihlte
Werke [AW]. Hg. v. Phillip M. Mitchell. 10 Bde.
Berlin, New York 1968—1995. — August Wilhelm
v. Schlegel: Vorlesungen iiber schone Litteratur
und Kunst. Bd. 3 [1803/04]. Hg. v. Jacob Minor.
Heilbronn 1884, S. 207—230. — Christian Weise:
Der Griinen Jugend Nothwendige Gedancken.
Leipzig 1675. — Philipp v. Zesen: Deutscher Heli-
con [1641]. = P.v.Z.: Samtliche Werke. Hg. v.
Ferdinand van Ingen. Bd. 9. Berlin, New York
1971.

SachG: Das Sonett entsteht um 1230 am si-
zilianischen Hof Kaiser Friedrichs IIL., ver-
mutlich als bewuBt konstruierte Erfindung.
Als Erfinder und bedeutendster Autor

- gilt der Hofbeamte und Notar Giacomo

da Lentini. Es bestehen zahlreiche themati-
sche und formale Verbindungen zur pro-
vengalischen Dichtung der 7 Troubadours.
Das Sonett breitet sich noch im 13. Jh. in
der Toskana mit einem vielfaltigen Formen-
spektrum aus (poetologisch beschrieben
durch Antonio da Tempo). Mit dem ,dolce
stil novo‘ (u. a. Dante) wird die Vielfalt ein-
geschrankt, und es kristallisiert sich die
,klassische‘ Sonettform heraus. Es trennen
sich die Wege der hohen Sonettdichtung
von der inzwischen entstandenen burlesken
Tradition, fiir die u.a. das Schweifsonett
kennzeichnend bleibt. Das Muster aller
nachfolgenden européischen Sonettdich-
tung ist der ,Canzoniere’-Zyklus des Fran-
cesco Petrarca, der zum Ausgangspunkt des
europdischen 7 Petrarkismus wird.

In der Frithen Neuzeit wandert das So-
nett als exemplarische volkssprachliche Ge-
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dichtform in die européischen Nationallite-
raturen ein. Das franzosische und vor allem
das englische Sonett dréingt die Binnenglie-
derung des petrarkischen Sonetts zugunsten
einer kompakteren epigrammartigen Form
mit Pointenstruktur zuriick (/ Pointe). Es
setzen sich eine entsprechende Titelgebung
und die kompakte Darstellung im Schrift-
bild durch. In Deutschland wird das So-
nett nach Vorlaufern im 16. Jh. (Wirsung,
Fischart) im 17. mit der Versreform des
Martin Opitz zu einer der beliebtesten Ge-
dichtformen. Opitz orientiert sich bei der
Wahl der Versform und beim Reimschema
am franzésischen Vorbild. Er liefert auch
Ubersetzungen petrarkistischer Sonette
(Gambara, Ronsard) und weist den Weg
zum patriotischen, politischen und zum Ge-
legenheits-Sonett. Bald werden auch der
Daktylus (7~ Versfuff) und der anakreonti-
sche Kurzvers (7 Anakreonteen) fiir das So-
nett Jegitimiert. Es folgt eine fruchtbare Peri-
ode mit Kasualgedichten (/' Gelegenheitsge-
dicht), petrarkistischen (Weckherlin, Fle-
ming), geistlichen (Gryphius, Greiffenberg)
und scherzhaft-galanten Sonetten (Hoff-
mann v. Hoffmannswaldau), die allesamt im
Zeichen der epigrammatischen 7 Argutia
stehen (/' Manierismus). Vor dem Hinter-
grund rhetorischer, hermetischer, sprachmy-
stischer oder kombinatorischer Konzepte
werden zahlreiche spielerisch-experimentelle
Sonettformen entwickelt (Zesen, Kithl-
mann).

Die Kritik an der Regel- und Nachah-
mungspoetik und die Forderung nach na-
tiirlichem dichterischem Ausdruck 148t das

~ Sonett wihrend der Aufklirung zeitweilig

weitgehend aus den europiischen Literatu-
ren verschwinden. Seine Wiedergeburt steht
im Zeichen der / Empfindsamkeit und einer
damit verbundenen Petrarca-Begeisterung
in der Mitte des 18. Jhs. In Deutschland ent-
steht im Kreis der /7 Anakreontiker um
Gleim ein neuer Typus des Sonetts (;Teut-
scher Merkur‘, 1776/77). Gattungsgeschicht-
lich wirkungsvoll werden die autobiogra-
phisch grundierten Sonette von G. A. Biirger
(1789). Als genuin ,moderne‘ Gedichtform
greifen die frithen Romantiker (Tieck, Fr.
und A.W. Schlegel) das Sonett auf und ver-
teidigen es im ,romantischen Sonettenkrieg®

um 1808 gegen die klassizistischen Angriffe
(Voss, Gorres u. a.; vgl. Welti, 203). Das So-
nett erscheint so als paradigmatische Ge-
dichtform der romantischen Bewegung;
A. W. Schlegel betont in seiner Vorlesung
von 1803/04 in einer spekulativ-idealisti-
schen Argumentation die innere Gliederung
des Sonetts in vier Abschnitte; # Enjambe-
ments werden zuriickgewiesen, insgesamt
wird -der seit dem 17. Jh. herrschende Vor-
bildcharakter des franzdsischen Sonetts
durch den des italienischen ersetzt.

Inhaltlich wird in der Folge das gesamte
iiberlieferte Spektrum von Liebes-, Korre-
spondenz- und Widmungssonetten, Natur-,
Stimmungs- und religiéser Dichtung er-
schlossen. Vor allem die poetologische
Selbstreflexion (/' Potenzierung) ist. hiufig
Gegenstand des Sonetts. Die erfolgreiche
romantische Aufwertung des Sonetts wird
von Goethes Sonetten (1807/08) noch sank-
tioniert. Es wird von den meisten Lyrikern
des 19. Jhs. gepflegt (u.a. Riickert, Platen,
Immermann, Keller, Heyse). Ahnlich ver-
breitet ist es in den verschiedenen europii-
schen Literaturen, mit je eigenen nationalen
Gattungstraditionen. Auch der franzésische
7 Symbolismus macht das Sonett zu einer
seiner bevorzugten Formen (Baudelaire,
Mallarmé, Rimbaud, Verlaine).

In der frithen Moderne wird es sowohl in
asthetizistischen als auch in expressionisti-
schen Kontexten (George, Hofmannsthal,
Borchardt, Heym, Trakl) fortgefiihrt. Ril-
kes ,Sonette an Orpheus‘ demonstrieren
beispiethaft die im 20. Jh. vollzogene Aufls-
sung der strengen romantischen Formkon-
zeption: Metrik und Reimschema werden
nun zunehmend frei behandelt, das Enjam-
bement kehrt ins deutsche Sonett zuriick
und tragt zur Flexibilisierung der modernen
Sonettform bei.

Die thematische Offenheit und der for-
male Charakter erlauben sowohl artistisch-
experimentelle, metapoetische Verwen-
dungsweisen wie einen traditionalistisch-
konservativen, politisch-engagierten oder
parodistischen Gebrauch der iiberkomme-
nen Form. In den 1920er und 1930er Jahren
entstehen zahlreiche Sonette von Autoren
unterschiedlichster Positionen (z. B. Brecht,
Wildgans, Weinheber), ebenso in der
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Kriegs- und unmittelbaren Nachkriegszeit
(A. Haushofer, Thoor). In der Literatur der
DDR hatte das Sonett u. a. im Anschluf an
Becher einen festen Platz. Es bleibt im
20. Jh. durchgéngig aktuell und ist beson-
ders seit den 1980er Jahren wieder in grofBer
Vielfalt prasent, sowohl in artifizieller
(Rithm, Jandl, Pastior, Riha, Czernin) als
in metapoetisch-parodistischer (Gernhardt,
Harig, Modick), gesellschaftlich-politischer
(Grass, Griinbein) oder erotischer Hinsicht
(S. Kirsch, Hahn), zunehmend wieder als
selbstverstdndlich gebrauchte Form, die
nicht mehr eigens einer poetologischen Le-
gitimation bedarf.

Antonio da Tempo: Delle rime volgari trattato
[1332]. Hg. v. Giusto Grion. Bologna 1869.

ForschG: FEine umfassende gattungsge-
schichtliche Darstellung bietet fiir die Ur-
spriinge und fiir den deutschen Sprachraum
Welti (1884). Das Standardwerk von Bia-
dene (1889) hilt eine detaillierte Beschrei-
bung der mittelalterlichen Formenvielfalt
und der verschiedenen Reimschemata be-
reit. Gattungsgeschichtliche Untersuchun-
gen folgten lange Zeit dem romantischen
Paradigma und erforschten die Korrelation
von Satzfithrung und Sonettgliederung, von
innerer und AduBerer Form. Dies gilt auch
fiir die komparatistische Gesamtdarstellung
von Monch (1955). Gegenstand intensiver
Erforschung und Hypothesenbildung ist bis
heute der Ursprung des Sonetts (Wilkins,
Montagnani, Antonelli). Die neu entdeckte
Bedeutung numerischer Elemente (/7 Zah-
lensymbolik; Bezug zur Kreiszahl m) stiitzt
die These einer bewulten intellektuellen
Konstruktion (Potters). Neuere Versuche
der Gattungsbestimmung zielen auf eine
nicht mehr normative, sondern historisch
angemessene Beriicksichtigung der Formen-
vielfalt des Sonetts, indem sie von der argu-
mentativen Struktur (Schindelbeck), dem ar-
tistisch-kombinatorischen Charakter (Scott,
Greber 2002) oder der historischen Referen-
tialitdt (B6hn, Borgstedt) ausgehen.

Lit: Roberto Antonelli: L’ invenzione® del so-
netto. In: Cultura neolatina 47 (1987), S. 19—59.
— Johannes R. Becher: Philosophie des Sonetts
oder kleine Sonettlehre. In: Sinn und Form 8
(1956), S. 329—351. — Leandro Biadene: Morfo-

logia del sonetto nei secoli XIII e XIV. In: Studi
di filologia romanza 4 (1889), S.1-234 [Repr.
Florenz 1977]. — Andreas Bohn: Das zeitgen0ssi-
sche deutschsprachige Sonett. Stuttgart 1999. —
Thomas Borgstedt: Topik des Sonetts. Tiibingen
[im Druck]. — Ulrich Ernst: Carmen figuratum.
Ko6ln 1991. — Jo6rg-Ulrich Fechner (Hg.): Das
deutsche Sonett. Dichtungen, Gattungspoetik,
Dokumente. Miinchen 1969. — John Fuller: The
sonnet. London 1972. — Erika Greber: Wortweb-
stithle oder: Die kombinatorische Textur des So-
netts. In: Zeichen zwischen Klartext und Ara-
beske. Hg. v. Susi Kotzinger und Gabriele Rippl.
Amsterdam 1994, S.57—80. — E.G.: Textile
Texte. Koln 2002, S. 554—701. — Max Jasinski:
Histoire du sonnet en France [1903]. Repr. Genf
1970. — Joseph Leighton: Deutsche Sonett-Theo-
rie im 17.Jh. In: Europdische Tradition und
deutscher Literaturbarock. Hg. v. Gerhart Hoff-
meister. Bern, Miinchen 1973, S.11-36. —
Walter Ménch: Das Sonett. Heidelberg 1955. —
Cristina Montagnani: Appunti sull’origine del so-
netto. In: Rivista di letteratura italiana 4 (1986),
S. 9—64. — Wilhelm Potters: Nascita del sonetto.
Ravenna 1998. — Dirk Schindelbeck: Die Verin-
derung der Sonettstruktur von der deutschen Ly-
rik der Jahrhundertwende bis in die Gegenwart.
Frankfurt 1988. — Hans-Jirgen Schliitter: So-
nett. Stuttgart 1979. — Clive Scott: The limits of
the sonnet. In: Revue de littérature comparée 50
(1976), S. 237—250. — Michael R. G. Spiller: The
development of the sonnet. London, New York
1992. — Peter Weinmann: Sonett-Idealitidt und
Sonett-Realitdt. Tiibingen 1989. — Heinrich
Welti: Geschichte des Sonettes in der deutschen
Dichtung. Leipzig 1884. — Ernest Hatch Wilkins:
The invention of the sonnet and other studies in
Italian literature. Rom 1959.

Thomas Borgstedt

Sonettenkranz

Durch gemeinsame Verse kreisférmig ver-
kniipfter Zyklus von Sonetten.

Expl: Beim Sonettenkranz (ital.: corona dei
sonetti) ist der Anfangsvers der einzelnen
7 Sonette jeweils mit dem SchluBvers des
vorherigen identisch und somit nach Art ei-
ner Kette (catena) verkniipft; der letzte Vers
des letzten Sonetts entspricht dabei wie-
derum dem ersten des ersten. Die Sonette
sollen thematisch verbunden sein und eine
identische Reimordnung besitzen, wobei
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Reimworte und Reime aufBler in den verket-
teten Anfangsversen nicht mehrfach vor-
kommen sollen (Quadrio, 44f). Beim
dlteren Typus ist die Anzahl der Sonette
nicht festgelegt. Bei einer strengeren, jiinge-
ren Form bilden die Anfangsverse eines der-
art verketteten Kranzes aus vierzehn Sonet-
ten als fiinfzehntes ein ,Meistersonett’ (ma-
gistrale). Formale Prinzipien des Einzelso-
netts werden auf diese Weise zu Anord-
nungsprinzipien auf der Ebene des » Zy-
klus. Als weitere Potenzierung der Form
wurde im 20. Jh. der Mega-Sonettenkranz
aus 225 Sonetten entwickelt, bei dem die
15 Einzelsonette eines Kranzes zu Meister-
sonetten jeweils untergeordneter Krinze
werden (Greber 2002, 4701.).

WortG/BegrG: Sonettenkranz ist eine Uber-
setzung des ital. corona dei sonetti. In der
mittelalterlichen ital. Tradition meint co-
rona zunichst rein thematisch verbundene
Zyklen wie die des Folgore da San Gimi-
gniano auf die Wochentage und die Mo-
nate. Im 16. Jh. wird der Ausdruck auf im
oben beschriebenen Sinn verkettete Krinze
aus beliebig vielen Sonetten ohne Meister-
sonett bezogen. Diese Begriffsverwendung
findet sich im ital. und engl. Sprachraum
bis heute. In terminologischer Verwendung
fiir den Kranz aus 15 Sonetten mit Meister-
sonett wird der Begriff der corona erst von
Crescimbeni eingefithrt (1702, 140) und von
Fernow dt. als Krone und Sonettenkranz be-
schrieben (1804, 787—789). Noch bis zum
Anfang des 20.Jhs. wird unter Sonetten-
kranz aber auch in einem allgemeinen Sinn
jeder bloB thematisch verbundene Sonettzy-
klus verstanden, so z. B. derjenige Goethes
(vgl. Fischer 1896). Entsprechend dazu fiih-
ren zahlreiche einfache Sonettzyklen im 19.
und 20. Jh. die im strengen Sinn unzutref-
fende Gattungsbezeichnung Sonettenkranz.
Carl Ludwig Fernow: Italienische Sprachlehre
fir Deutsche. Titbingen 1804. — Kuno Fischer:
Goethes Sonettenkranz. Heidelberg 1896. — Fol-
gore da San Gimigniano: Sonetti de’ mesi; So-
netti della settimana. In: Sonetti burleschi e reali-
stici dei primi due secoli. Hg. v. Aldo Francesco
Masséra. Bd. 1. Bari 1920, S. 157—168.

SachG: Als ein Ausgangspunkt der forma-
len Verkniipfung von Sonetten werden die

narrativ verbundenen Sonette Nr. 41—43 in
Petrarcas ,Canzoniere’ genannt (. Petrar-
kismus), die gleiche und vom einen zum an-
deren vertauschte Reime besitzen, jedoch
nicht ganze Verse iibernehimen. Seit dem
16. Jh. ist die zyklisch verkettete ,corona‘
beschrieben, und es werden zahlreiche der-
artige Krénze von unterschiedlichem Um-
fang verfaBit (Torquato Tasso, Annibale
Caro, John Donne). Als Erfinder der durch
ein Meistersonett im Umfang fixierten
Form gelten die Mitglieder der ,Accademia
degli Intronati‘ in Siena, die diese laut Cre-
scimbeni als geselliges Spiel zwischen meh-
reren Autoren entwickelten. Im Anschluf3
an den Kranz des slowenischen Spatroman-
tikers France Preseren (,Sonetni venec,
1833/34) hat der Sonettenkranz im slawi-
schen Sprachraum eine besonders lebendige
Tradition entwickelt. In der deutschen Lite-
ratur wird er nach Versuchen im 19. Jh.
(zuerst E. v. Vaerst u. a.: ,Hundert Sonette’,
1825; F.W. Riemer: ,Gedichte’, 1826;
L. Bechstein: ,Sonettenkrdnze‘, 1828) erst
im 20. Jh. von Weinheber etabliert, der ihn
als ,,Erhebung des Sonetts zur héheren Po-
tenz“ rithmt (Weinheber, 176). Neben eher
traditionsorientierten (W. v. Niebelschiitz:
,Posaunen-Konzert‘, 1947) und metapoeti-
schen oder zeitkritischen Umsetzungen
(z.B. Arno Schmidt: ,Lillis Sonettenkranz’,
1951; V.v. Torne: ,Friedenauer Himmels-
fahrt’, ,Halbiiberkopf: Arkadische Tage*,
1979/80) wird die Form auch immer wieder
experimentell genutzt. So bilden G. Rithms
,dokumentarische sonette’ (1969) und
K. Rihas visuelle Sonette (,so kunst so eng’,
1994) eigenwillige Krinze mit Meisterso-
nett; einen bewuBt nicht konsequent durch-
gefilhrten Mega-Sonettenkranz ~ verfalB3t
F.-J. Czernin in ,die kunst des sonetts’
(1. Teil, 1985; vgl. Greber 2002, 470f1.).

-2
Giovanni Mario Crescimbeni: Comentari intorno

alla sua Istoria della volgar poesia. Bd. 1. Rom
1702, S. 138—141. — Josef Weinheber: Samtliche
Werke. Hg. v. Josef Nadler und Hedwig Weinhe-
ber. Bd. 4. Salzburg 21970.

ForschG: Die Forschung hat sich zunichst
auf die Zusammenfassung von Angaben der
dlteren italienischen Literaturgeschichten
beschrinkt. Eine knappe Darstellung dazu
findet sich bei Mdnch, neuere Beispiele dis-
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Theater-Avantgardisten als auch von der
sich formierenden Theaterwissenschaft hef-
tig bekdmpft (vgl. Fischer-Lichte 1993,
21999). Mit der Durchsetzung eines weiten
Theaterbegriffs gingen die Entgrenzung des
Theaters hin zu anderen Gattungen von
,cultural performances’ wie Ritualen, Fe-
sten, politischen Versammlungen sowie eine
Theatralisierung des gesellschaftlichen und
politischen Lebens Hand in Hand.

ForschG: Die erst zu Beginn des 20. Jhs. als
selbstiindige Universitatsdisziplin etablierte
2 Theaterwissenschaft ist in ihren Anfangen
von einem engen, dsthetischen Theaterbe-
griff ausgegangen (vgl. Girshausen 1990).
Da sie sich zugleich als eine historische Dis-
ziplin — als Theatergeschichte — verstand,
sah sie sich der prinzipiellen Schwierigkeit
konfrontiert, iiber Werke schreiben zu miis-
sen, die nicht {iber ein fixiertes und damit
tradierbares Artefakt verfiigen (vgl. Herr-
mann). Unter diesem Vorbehalt stehen die
dlteren Theatergeschichten von Kinder-
mann, Berthold, Gregor, Knudsen und
selbst noch Michael/Daiber. Spéter haben
Theaterhistoriker diese Problematik da-
durch zu umgehen versucht, daB sie, ohne
den #sthetischen Theaterbegriff aufzugeben,
ihn durch EinschluB psychologischer, sozio-
logischer oder gar anthropologischer Kom-
ponenten erweitert haben (vgl. Fischer-
Lichte 1993, 21999, 3—12). Eine Neuorien-
tierung erfolgte durch Ausarbeitung hand-
lungstheoretischer (vgl. Paul 1971), medien-
und kommunikationstheoretischer (vgl.
Kliinder; Paul 1972), historisch-materialisti-
scher (vgl. Fiebach/Miinz) und semiotischer
(vgl. Fischer-Lichte 1983, 31994) Ansitze.

Lit: Antonin Artaud: Das Theater und sein Dou-
ble [1938)]. Frankfurt 1979. — Michel Aucoutu-
rier: Theatricality as a category of early twen-
tieth-century Russian culture. In: Theater and li-
terature in Russia 1900—1930. Hg. v. Lars Kle-
berg und Nils Ake Nilsson. Stockholm 1984,
S.9-21. — Margot Berthold: Weltgeschichte des
Theaters. Stuttgart 1968. — Manfred Brauneck:
Die Welt als Biithne. Geschichte des européischen
Theaters. 3 Bde. Stuttgart, Weimar 1993—1998.
— Elizabeth Burns: Theatricality. London 1972.
— Guy Debord: Die Gesellschaft des Spektakels

[La société du spectacle, 1967]. Diisseldorf 1974.
— Richard van Diilmen: Theater des Schreckens.
Gerichtspraxis und Strafrituale in der friihen
Neuzeit. Miinchen 1985. — Umberto Eco: Spek-
takel-Kultur. In: Theater heute 24 (1985), H. 11,
S. 1f. — Joachim Fiebach, Rudolf Miinz: Thesen
zu theoretisch-methodischen Fragen der Theater-
geschichtsschreibung [1974]. In: Klier 1981,
S.310—326. — Erika Fischer-Lichte: Semiotik
des Theaters. 3 Bde. Tiibingen 1983, 31994. —
E. F.-L.: Geschichte des Dramas. 2 Bde. Tiibin-
gen 1990, 21999. — E.F.-L.: Kurze Geschichte
des deutschen Theaters. Tiibingen 1993, 21999. —
E.F. L. u.a. (Hg.): Theatralitit. 4 Bde. Tiibingen
2000—2002. — Georg Fuchs: Der Tanz. Stuttgart
1906. — Clifford Geertz: Negara. The theatre
state in nineteenth-century Bali. Princeton 1980.
— Theo Girshausen: Zur Geschichte des Fachs.
In: Méhrmann 1990, S.21-37. — T.G.: Ur-
sprungszeiten des Theaters. Berlin 1999. — Er-
ving Goffman: Wir alle spielen Theater [The pre-
sentation of self in everyday life, 1957]. Miinchen,
Ziirich 1969. — Joseph Gregor: Weltgeschichte
des Theaters. Ziirich 1933. — Rudolf Helm: Lu-
cian und Menipp. Leipzig, Berlin 1906. — Max
Herrmann: Forschungen zur deutschen Theater-
geschichte des Mittelalters und der Renaissance.
Berlin 1914. — Dietmar Kamper: Inszenierte Er-
eignisse. Kultur als Theater der Erinnerung. In:
Asthetik und Kommunikation 18 (1987), H. 67/
68, S.75—81. — Heinz Kindermann: Theaterge-
schichte Europas. 10 Bde. Salzburg 1957—1974. —
Helmar Klier (Hg.): Theaterwissenschaft im
deutschsprachigen Raum. Darmstadt 1981. — Jiir-
gen Kliinder: Theaterwissenschaft als Medienwis-
senschaft. Diss. Hamburg 1971. — Hans Knudsen:
Deutsche Theatergeschichte. Stuttgart 1959. —
Joyce McDougall: Theater der Seele. Illusion und
‘Wabhrheit auf der Biihne der Psychoanalyse [Théa-
tres du je, 1982). Miinchen, Wien 1988. — Fried-
rich Michael, Hans Daiber: Geschichte des deut-
schen Theaters. Frankfurt 1989. — Renate Mohr-
mann (Hg.): Theaterwissenschaft heute. Berlin
1990. — Ferdinand Mount: The theatre of poli-
tics. London 1972. — Lynette R. Muir: The bibli-
cal drama of medieval Europe. Cambridge 1995.
— Arno Paul: Theaterwissenschaft als Lehre vom
theatralischen Handeln [1971]; Theater als Kom-
munikationsprozef [1972]. In: Klier 1981,
S. 208—-237; 238—289. — Uri Rapp: Handeln und
Zuschauen. Darmstadt, Neuwied 1973. — Ina
Schabert (Hg.): Shakespeare-Hb. Stuttgart 1972.
— Richard Schechner: Theater-Anthropologie.
Reinbek 1990. — Harald Xander: Theatralitit
im vorrevolutioniren russischen Theater. In: Ar-
beitsfelder der Theaterwissenschaft. Hg. v. Erika
Fischer-Lichte u. a. Tiibingen 1994, S. 111—124.

Erika Fischer-Lichte
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Theatercoup

Moment in der dramatischen Handlung,
der ejne plotzliche Wendung herbeifiihrt.

Expl: Auch Theaterstreich genannt, ist der
Theatercoup (oder frz. COUP DE THEATRE)
ein (zumeist szenisch vergegenwirtigter)
Vorgang, der von der bis dahin konstruier-
ten Handlungskontinuitit oder -logik
(7 Sukzession) iiberraschend abweicht, eine
verwickelte Situation effektvoll 16st oder
gar auflost und zu Ende bringt. Es handelt
sich um eine Sonderform der 7 Peripetie,
die sich durch besondere Plstzlichkeit und
Unvorhersehbarkeit auszeichnet, wobei
strukturelle Verkniipfungen zuriicktreten.
Vorrangiges Ziel des Theatercoups ist, das
Publikum zu iberraschen und zu verbliif-
fen. Besonders beliebte Typen sind die 4na-
gnorisis (7 Peripetie), das unerwartete ge-
genseitige Wiedererkennen von Dramenfi-
guren, oder — zur iiberraschenden Aufls-
sung eines scheinbar ausweglosen Konflik-
tes — das Auftreten eines DEUS EX MACHINA
(wortl.: ,Gott, der mit Hilfe der Maschine
kommt*), einer mit besonderer Macht aus-
gestatteten Figur (ein Gott, ein Fiirst, ein
reicher Verwandter), die von auBen ins Ge-
schehen eingreift und eine gliickliche Wen-
dung herbeifiihrt.

WortG: Der Ausdruck geht zuriick auf das
frz. coup de thédtre, das 1743 zum ersten
Mal belegt ist (v. Wartburg, 300). Ab der
Mitte des 18. Jhs. werden im Deutschen der
frz. Begriff sowie Theatercoup und Theater-
streich parallel verwendet. Erst im 19, Jh.
biirgert sich allgemein Theatercoup ein. La-
dendorf (1906, 311f.) fiihrte die pejorative
Verwendung von Theatercoup sowie dessen
Priagung auf A.W. Schlegel zuriick.

Otto Ladendorf: Historisches Schlagwb. StraB-
burg, Berlin 1906. — Walther v. Wartburg: Frz.
etymologisches Wb. Bd. 13/1. Basel 1966.

BegrG: In der Geschichte des Theaters ist
die Zuldssigkeit des Theatercoups umstrit-
ten. Sowohl Platon (,Kratylos‘ 425d) wie
Aristoteles (,Poetik‘, Kap. 15, 1454a 37—
63) lehnen den Deus ex machina ab. Thnen
folgt die romische und spiter die humanisti-
sche Dramentheorie (Castelvetro). Die Ab-

lehnung gilt in aristotelischer Tradition bis
in den Neoklassizismus des 18. Jhs. (Gott-
sched). Wihrend vor allem in der ilteren
Tragddie Theatercoups selbstverstindlich
sind, geraten sie als dramaturgische Mittel
in der Dramentheorie des 18. Jhs. in die
Kritik. Locus classicus ist die erste Unterre-
dung von Diderots ,Entretiens sur le Fils
Naturel® (1757). Der Theatercoup ist nach
Diderot ,.ein unvermuteter Zufall (incident
imprévu), der sich durch Handlung dufert
und die Umsténde der Personen plotzlich
verandert® (Diderot, 172). Diesem den Ge-
setzen der /* Wahrscheinlichkeit selten genii-
genden Kunstgriff, der allgemein akzeptier-
ten Erwartungen widerspricht, setzt Diderot
das / Tableau entgegen. Diderots Ableh-
nung des Theatercoups als dramaturgisches
Mittel wird von beinahe allen Vertretern ei-
ner biirgerlich-realistischen Dramatik im
18. Jh., allen voran Lessing, geteilt. Das
auBert sich auch in der alternativen Bezeich-
nung Maschine. In seinen ,Vorlesungen iiber
dramatische Kunst und Literatur® (1809—
1811) duBert sich A.W. Schlegel mehrfach
despektierlich iiber die Verwendung von
,.kithnen Theaterstreichen® in Voltaires Dra-
matik (20. und 24. Vorlesung). Im 19. Jh. do-
miniert das pejorative Begriffsverstindnis,
wie der Eintrag aus dem ,Deutschen Theater-
Lexikon* (1889) dokumentiert: ,,willkiirliche,
unmotivierte, rasch eintretende Verinde-
rung, um die Losung herbeizufiihren, aller
Wahrscheinlichkeit entgegen [...], blos
plump nach Effekt ringend“ (Oppenheim/
Gettke, 801).

Denis Diderot: Asthetische Schriften. Hg. v.
Friedrich Bassenge. Bd. 1. Frankfurt 1968. —
Adolf Oppenheim, Ernst Gettke (Hg): Deutsches
Theater-Lexikon. Leipzig 1889. — August Wil-
helm v. Schlegel: Simmtliche Werke. Hg. v. Edu-

ard Bocking. Bd. 6 [*1846]. Repr. Hildesheim,
"New York 1971.

SachG: Der poetologischen und dramen-
asthetischen Ablehnung des Begriffs steht
eine umso gréBere Verbreitung der Sache
gegeniiber. Schon die griechische Tragodie
(Sophokles, Euripides) arbeitet mit Thea-
tercoups, etwa dem plotzlichen Auftreten
lingst verstorben geglaubter Verwandter
oder gottlicher Intervention (Deus ex ma-
china). Diese Rolle kann in der spiteren
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Geschichte des Dramas auch von anderen
Figuren iibernommen werden (z.B. Les-
sing: ,Minna von Barnhelm®). Uberra-
schungseffekte finden sich besonders haufig
in der Komodie. Bleibt der Theatercoup bis
heute dort fester Bestandteil der Dramatur-
gie (zunehmend in ironischer Brechung;
z.B. Brecht: ,Dreigroschenoper®), so ver-
lauft seine Rezeptionsgeschichte in den ern-
sten Gattungen #duBerst zwiespaltig. Der
Deus-ex-machina-SchluB wurde als un-
wahrscheinliche, dramatisch nicht moti-
vierte Rettung verworfen. Gegeniiber der
hochiiterarischen Kritik behauptete sich da-
gegen in der theatralen Praxis der Theater-
coup als besonders faszinierender Effekt.
Der wohl bekannteste Verfechter um 1800
war August v. Kotzebue, der in einer nach-
gelassenen Schrift dieses Theatermittel ge-
gen die ,After-Kritik® der Schlegel-Schule
vehement verteidigte (vgl. Winko). Kotze-
bue betonte v.a. die visuelle Wirkung des
Theatercoups, solange diese handlungsim-
manent sei (K6hler, 11). Die durch Eugene
Scribe popularisierte, europaweit rezipierte
und unter dem Begriff ,piéce bien faite‘ be-
kannte Effektdramaturgie setzt regelmiBig
das Mittel des Theatercoups ein. Wirkungs-
asthetisch legitimiert wird das Verfahren
durch Francisque Sarcey, der in seiner ein-
fluBreichen Kritikensammlung ,Quarante
ans de théitre’ (1900—1902) den Einsatz
des Theatercoups von seiner plausiblen Er-
klirung abhingig macht, d. h. er solle nicht
durch tbernatiirliche Krifte oder unwahr-
scheinliche Zufille verursacht sein.

ForschG: Der Begriff hat in der literaturwis-
senschaftlichen Forschung iiber lexikalische
Erlduterungen hinaus kaum Aufmerksam-
keit gefunden. Die wohl wichtigste Aus-
nahme bildet Szondis Artikel zur ,,Sozial-
psychologie des biirgerlichen Trauerspiels
bei Diderot“. Dort charakterisiert Szondi
den Theatercoup sozialgeschichtlich als Re-
likt der hofischen Kultur: er spiegele ,,die
Wandelbarkeit fiirstlicher Launen [...].
Zum coup de thédtre wird der plotzliche
Umschlag erst einem Publikum, das ihn nur
noch aus dem Theater kennt — dem biirger-

lichen“ (Szondi, 214). Die ,Verfemung® des
Theatercoups fiihrt Szondi auf eine in der
biuirgerlichen Gesellschaft des 18. Jhs. tief-
sitzende Bestrebung zuriick, das ,Unvorher-
gesehene® in Leben und Kunst auszuschal-
ten. Auf den bloBen Uberraschungseffekt
reduziert ist der ,coup de théatre’ im
2 Schicksalsdrama.

Lit: Karl Richard Fosel: Der Deus ex machina
in der Komdédie. Erlangen 1975. — Christoph
Kohler: Effekt-Dramaturgie in den Theaterstiik-
ken August von Kotzebues. Diss. FU Berlin
1954. — Manfred Lefévre: Der Deus ex machina
in der deutschen Literatur. Diss. FU Berlin 1968.
— Walter Nicolai: Euripides’ Dramen mit retten-
dem Deus ex machina. Heidelberg 1990. — Peter
Szondi: Tableau und coup de théatre. Zur Sozial-
psychologie des biirgerlichen Trauerspiels bei Di-
derot. In: P.S.: Schriften 2. Frankfurt 1978,
S.205—232. — Simone Winko: Negativkanoni-
sierung. August v. Kotzebue in der Literaturge-
schichtsschreibung des 19. Jhs. In: Kanon Macht
Kultur. Hg. v. Renate v. Heydebrand. Stuttgart,
Weimar 1998, S.341—364. — Rosmarie Zeller:
Struktur und Wirkung. Zu Konstanz und Wandel
literarischer Normen im Drama zwischen 1750
und 1810. Bern, Stuttgart 1988, S. 25, 30, 185,
257f.

Christopher Balme

Theaterkritik

Informationen und Wertungen zu einer
theatralen oder medialen Auffithrung.

Expl: Theaterkritik ist — wie die daraus ent-
standenen Sparten der FILMKRITIK und der
FERNSEHKRITIK — im weiteren Sinne ein Teil
der 7 Literaturkritik, der sich sowohl auf
ein dramatisches Werk und seine Theorie
(/7 Poetik, 7 Dramentheorie) als auch auf
dessen szenische Realisierung bezieht, also
auf Aspekte wie 7 Dramaturgie,, 7 Insze-
nierung, 7 Biihnenbild und Schauspielkunst
(Gestik, 7 Mimik,; Kostiim, 7 Maske; Rezi-
tation, 7 Deklamation), im Bereich des
Musiktheaters auch auf Musik und deren
Interpretation (/' Oper, 7 Operette, 7 Mu-
sical, 7 Ballett; dazu Thim-Mabrey). Inso-
fern unterscheidet sich Theaterkritik von
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der literarischen Kritik im engeren Sinne,
da ihr Objekt intermedial iiber den Text
hinausreicht und nur bedingt reproduzier-
bar ist.

Die Theaterkritik als ~ Textsorte ist ein
in sich geschlossener Text mit (1) berichten-
den, (2)interpretierenden und (3) werten-
den Elementen in bezug auf eine theatrale
Auffiihrung; hiufig enthilt er auch eine
Einordnung (4)in die Konzeption eines
Theaters und (5) in die aktuelle Kulturpoli-
tik sowie eine Mitteilung iiber (6) Reaktio-
nen des /' Publikums. Die meist anldBlich
einer Theaterpremiere verfaBte Kritik folgt
dem journalistischen Gebot der Aktualitit
und erscheint in Periodika der Presse
(7 Feuilleton;, 7 Zeitschrift, » Zeitung), in
Hoérfunk, Fernsehen und Internet. Kriterien
fiir das Urteil bilden sich auf der Basis von
Selbst- und Fremdeinschitzungen des Thea-
ters als 7 Institution; in der historischen
Entwicklung setzt sich zunehmend das als
subjektiv deklarierte Urteil durch.

WortG: Vgl. 7 Theater, 7 Literaturkritik.
Die zusammengesetzte Bezeichnung Thea-
terkritik (DWb 21, 337, fiihrt Heine und
Borne als erste Belege an) wird dt. schon
bei Goethe gebraucht (vgl. Mehra): ,,Die
gewohnlichen Theaterkritiken sind un-
barmherzige Siindenregister die ein boser
Geist vorwurfsweise den armen Schiichern
vorhalt ohne hiilfreiche Hand zu einem bes-
sern Wege®“ (,Spriiche in Prosa‘ *1.450.;
FA 1. 13, 68). Grabbe spricht 1827 vom Be-
ruf des Theaterkritikus (Schulz-Basler 1,
406). Als Terminus in Buchtiteln etc. taucht
Theaterkritik aber selbstindig erst seit
ca. 1900 auf; zu den frithesten Beispielen ge-
hért bereits Sudermanns Klage iiber ,,Ver-
rohung in der Theaterkritik®.

Johann Wolfgang Goethe: Simtliche Werke
[Frankfurter Ausgabe, FA]. Frankfurt 1985 ff. —

Hermann Sudermann: Verrohung in der Theater-
kritik. Berlin u.a. 1902.

BegrG/SachG: Die uns iiberlieferten Schrif-
ten zum Theater aus Antike, Mittelalter und
Frither Neuzeit sind nicht theaterkritisch
auf die individuelle Auffiihrung bezogen,
sondern zielen vor allem als / Dramaturgie,
produktions- oder rezeptionsisthetisch auf

Werke und Wirkungen von Theater iiber-
haupt. Die Rezeption besonders der Antike
(7 Katharsis, 7 Furcht und Mitleid, 7 Drei-
Einheiten-Lehre) schafft allerdings zwei
Vorbedingungen fiir die Entstehung einer
Theaterkritik: Es kommt zu einer Wieder-
entdeckung des ~ Epilog-Sprechers antiker
Dramen, der ein erstes Indiz fiir die Diffe-
renzierung von Auffithrung und Publikum
ist. Und es entstehen Beurteilungskriterien
fiir Dramen, die dann die ersten Theaterkri-
tiken prégen.

Zentrale Voraussetzung fiir die Entste-
hung einer eigenstdndigen Theaterkritik ist
die /" Wertung der szenischen Auffiihrung
als eigenstidndige Kunstform sowie die Ent-
wicklung eines Zeitungswesens, das eine
kritische * Offentlichkeit heranbildet und
eine kontinuierliche Begleitung des Bithnen-
geschehens erméglicht. Beides ist in Eng-
land sehr frith gegeben; ab 1711 werden
schauspielerische Leistungen regelmifBig in
den Zeitschriften ,The Spectator und ,The
Prompter‘ kommentiert (vgl. RL2 2, 69—79).

J. C. Gottsched initiiert mit seinen Arti-
keln in der ,Neuen Zeitung von Gelehrten
Sachen (1724/25) sowie in seinen morali-
schen Wochenzeitschriften ,Die verniinfti-
gen Tadlerinnen® (1725/26) und ,Bieder-
mann‘ (1727—1729) eine Auseinanderset-
zung mit dem aktuellen Theater. Dabei ste-
hen vor allem dramentheoretische Uberle-
gungen und Fragen zur Sittlichkeit der
Bithne im Vordergrund; doch bringt dies
zugleich einen prinzipiellen Einsatz fiir die
gesellschaftliche Anerkennung des Theaters
mit sich. Die Zeitschriften ,Belustigun-
gen des Verstandes und des Witzes‘ (1741—
1745) und ,Liebhaber der schénen Wissen-
schaften‘ (1747/48) informieren erstmals
iiber das Repertoire einer Schauspieltruppe.
Beide Zeitschriften verzichten zwar auf kri-
tische AuBerungen, aber der Herausgeber
der ,Belustigungen‘, J. J. Schwabe, erkennt
dies als Mangel und scheidet die beiden Be-
reiche ,Dichter und ,Schauspieler?, die Les-
sing spater als die Gegenstinde des Thea-
terkritikers charakterisiert.

In seiner ,Hamburgischen Dramaturgie’
(1767/68) formuliert Lessing ein explizit
theaterkritisches Programm, dessen Inno-
vation u.a. in der Schaffung einer Institu-
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42 Hexameter

ForschG: Seit den 1960er und 1970er Jahren
arbeitet eine mafgeblich von H. Singer an-
geregte kultur- und sozialgeschichtlich ori-
entierte Forschung die Unterschiede zwi-
schen dem franzosischen Vorbild und der
deutschen Produktion sowie diejenigen in-
nerhalb des deutschen Romanschaffens als
Differenzierungen zwischen soziokulturel-
len Milieus heraus. Insbesondere VoBkamp,
McCarthy und Fischer bauten den Ansatz
Hirschs aus, indem sie die Emanzipations-
tendenzen des Galanten Romans in menta-
litits- und problemgeschichtlicher Hinsicht
kontextualisierten. Die Wiederentdeckung
des Galanten Romans fiihrte zu etlichen
Nachdrucken, welche die zentralen Texte
wieder greifbar machen.

Lit: Dieter Kimpel, Conrad Wiedemann (Hg.):
Theorie und Technik des Romans im 17. und
18. Jh. Bd. 1: Barock und Aufkldrung. Tiibingen
1970. — Eberhard Limmert u. a. (Hg.): Roman-
theorie. Dokumentation ihrer Geschichte in
Deutschland 1620—1880. Kéln, Berlin 1971. —
Ernst Weber (Hg.): Texte zur Romantheorie 1
(1626—1731). Miinchen 1974.

Richard Alewyn: Erzihlformen des deutschen
Barock. In: Formkrifte der deutschen Dichtung.
Hg. v. Hans Steffen. Géttingen 1963, S. 21—-34.
— John A. McCarthy: The gallant novel and the
German Enlightenment (1670—1750). In: DVjs
59 (1985), S. 47—78. — Bernhard Fischer: Ethos,
Konvention und Individualisierung. Probleme
des galanten Romans in Chr. F. Hunolds ,Euro-
paischen Hofen® und im ,Satirischen Roman°. In:
DVjs 63 (1989), S. 64—97 — Willi Fleming: Hero-
isch-Galanter Roman. In: RL2 1, S. 647—650. —
Hans Geulen: Der galante Roman. In: Hb. des
deutschen Romans. Hg. v. Helmut Koopmann.
Diisseldorf 1983, S. 117—130, 607f. — Arnold
Hirsch: Biirgertum und Barock im deutschen Ro-
man [1934]. K6In, Wien 31979. — A. H.: Barock-
roman und Aufklarungsroman. In: EG 9 (1954),
S.97—111. — Clemens Lugowski: Die méirchen-
hafte Entratselung der Wirklichkeit im heroisch-
galanten Roman. In: C.L.: Wirklichkeit und
Dichtung. Frankfurt 1936, S. 1-25. — Giinther
Miiller: Barockromane und Barockroman. In:
LitJb 4 (1929), S. 1—29. — Herbert Singer: Der
galante Roman. Stuttgart 21966. — Wilhelm Vo8-
kamp: Adelsprojektion im galanten Roman bei
Christian Friedrich Hunold. In: Legitimations-
krisen des deutschen Adels 1200—1900. Hg. v. Pe-
ter Uwe Hohendah! und Paul Michael Liitzeler.
Stuttgart 1979, S. 83—99. — Fritz Wahrenburg:

Funktionswandel des Romans und &sthetische
Norm. Stuttgart 1976.

Friedmann Harzer

Heterodiegetisch / Erzdihler

Heterometrie 7 Isometrie

Hexameter

Das ranghdchste VersmaB der Antike, dann
auch der deutschen Dichtung des 18. und
19. Jhs.

Expl: Der deutsche Hexameter (im germa-
nisch-akzentuierenden Metriksystem) ist
wie sein antikes Vorbild ein variables Vers-
maB. In seiner gebrduchlichsten Form, dem
daktylischen Hexameter, besteht er (ebenso
wie das antike Vorbild) aus sechs Daktylen
(7 Versfuf3), deren erste vier durch Spon-
deen oder (anders als im antiken Hexame-
ter) durch Trochden ersetzt werden konnen.
Der letzte Daktylus ist um ein’ Element ver-
kiirzt (katalektisch; 7 Versfuf). Die letzte
Silbe ist entweder leicht oder schwer
(7 Prosodie). Mindestens eine 7 Zdsur ist
obligatorisch; beliebt ist die Zasur im drit-
ten FuB. Der Hexameter hat folgendes me-
trische Schema:

—9(W) —¥(v) —9(v) —¥(V) —vv — X

Beispiel: ,,Schwindelnd tragt er dich fort auf
rastlos stromenden Wogen® (Schiller, 285:
,Der epische Hexameter®).

Schillers Werke. Nationalausgabe. Bd. 1. Hg. v.

Julius Petersen und Friedrich Bei3ner. Weimar
1943.

WortG: Der Ausdruck Hexameter geht zu-
riick auf griech. &€apetpog [hexametros]
,aus sechs Versfiilen bestehend‘. Schon in
der frithen Diskussion der antiken 7 Metrik
wird Hexameter als Begriffswort fir ein
Versmal prézisiert, so bei Isidor (,Origines
etymologiae‘ I, 39, 6), und von da an termi-
nologisch gebraucht. Im Deutschen wird
das Wort Hexameter erst von der Mitte des
18. Jhs. an geldufig (Gottsched, 395).
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Zum Terminus und Phinomen des Leo-
ninischen Hexameters vgl. 7 Distichon.

BegrG: Hexameter als metrischer Terminus
meint generell den daktylischen Hexameter.
Aufgrund seiner hiufigen Verwendung im
Epos wird er auch als Heroischer Vers be-
zeichnet (Sulzer 2, 452). Was vor allem im
18. und 19.Jh. als deutscher Hexameter
gilt, hangt von Fall zu Fall vom Grad der
Nébhe ab, der zu den antiken Vorbildern ge-
sucht wird. Strengen Metrikern wie A. W.
Schlegel, die das Silbenmaterial nach anti-
kem Muster quantititsprosodisch messen
(7 Metrik), gilt der Hexameter als ein dak-
tylisches MaB, das Spondeen erlaubt; libe-
ralen Metrikern wie Klopstock, die das Sil-
benmaterial nach dem -~ Akzent (Iktus,
7 Hebung) messen, gilt er als ein daktyli-
sches MaB, das neben Spondeen auch Tro-
chéen erlaubt.

Die neuere literaturwissenschaftliche Me-
trik versucht demgegeniiber, der Vielfalt der
Hexameterdichtung gerecht zu werden, und
unterscheidet je nach der zugrundeliegen-
den Prosodie zwischen zwei verschiedenen
Typen des Hexameters (Wagenknecht, 79—
82).

SachG: Deutsche Hexameter gibt es verein-
zelt schon in der Dichtung des 16. und
17. Jhs. (z. B. Fischart, Klaj; vgl. Paul-Glier
160). Doch seine Bliitezeit erlebt er erst von
der Mitte des 18. Jhs. an. In den ersten Auf-
lagen seines ,Versuchs einer Critischen
Dichtkunst’ muntert Gottsched nachdriick-
lich zur Abfassung deutscher Hexameter-
dichtungen auf und gibt selbst zwei Proben
dieses VersmabBes. 1748 erscheint mit den er-
sten drei Geséngen von Klopstocks bibli-
schem Epos ,Der Messias‘ die erste deut-
sche Hexameterdichtung von Rang. Klop-
stocks Epos, seine antikisierende Lyrik und
die 1781 erscheinende ,0Odiilee’ von Johann
Heinrich Voss (vgl. Briefwechsel der beiden)
bereiten die Hexameter-Dichtungen am
Weimarer Hof vor. Es erscheinen Schillers
sowie Goethes Elegien und Epigramme,
Goethes Vers-Epen ,Reineke Fuchs® (1794)
und ,Hermann und Dorothea‘ (1798) und
das ,Achilleis‘-Fragment (1799; zum Pro-
blem des Einsatzes im ,Faust® vgl. Ciupke,
56f. u. 285f.). Auch in der antikisierenden

Lyrik von Holderlin, Platen und Morike
wird der Hexameter gebraucht. Mérike ver-
wendet den sonst wiirdevollen Hexameter
daneben bereits parodistisch (,Hausliche
Szene°).

Noch neuere Dichtungen im 20. Jh,,
wenngleich nur im Einzelfall und nie das
ganze Werk eines Autors betreffend, bedie-
nen sich des antikisierenden Versmafes. In
der Versepik findet sich der Hexameter bei
G. Hauptmann (,Till Eulenspiegel) und
Th. Mann (,Gesang vom Kindchen®), in der
Lyrik bei Borchardt und Bobrowski und in
der Lehrdichtung bei Brecht (,Das Mani-
fest").

ForschG: AuBler in Einzelstudien, die den
Gebrauch des Hexameters im individuellen
Fall zu bestimmen suchen (Quellensamm-
lung bei Hellmuth / Schroder), hat sich die
Forschung mit diesem VersmaBl vor allem
unter metrischen (z. B. Grotjahn) und vers-
geschichtlichen Aspekten (z. B. Méhler) be-
faBt.

Kelletat behandelt metrische Probleme
bei der Nachbildung antiker VersmafBe im -
Deutschen. Kabell verbindet verstheoreti-
sche Uberlegungen mit versgeschichtlichen
Analysen und untersucht das Fortleben der
antiken Verskunst in der europdischen
Dichtung vor allem des Mittelalters und der
Frithen Neuzeit. Wackernagel schreibt die
Geschichte des deutschen Hexameters bis
zur Mitte des 18. Jhs.

An einer umfassenden Versgeschichte des
Hexameters, die auch Tendenzen neuerer
Hexameterdichtungen sowie literarische
Versiibersetzungen einschlieBt, fehlt es noch.

Lit: Markus Ciupke: Des Geklimpers vielver-
worrner Tone Rausch. Die metrische Gestaltung
in Goethes ,Faust’. Gottingen 1994. — Riidiger
Grotjahn (Hg.): Hexameter studies. Bochum
1981. — Aage Kabell: Metrische Studien II. Upp-
sala 1960. — Alfred Kelletat: Zum Problem der
antiken Metren im Deutschen. In: DU 16 (1964),
S. 50—8S. — Friedrich Gottlob Klopstock: Von
der Nachahmung des griechischen SylbenmafBes
im Deutschen. In: Klopstocks sdmmtliche
sprachwissenschaftliche und #sthetische Schrif-
ten. Hg. v. A.L.Back und A.R. C. Spindler.
Leipzig 1830. Bd. 3, S. 1—20. — Gabriele Mohler:
Hexameterstudien [...}J. Frankfurt 1989. — Otto
Paul, Ingeborg Glier: Deutsche Metrik. Miinchen
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81970. — August Wilhelm Schlegel: Vom deut-
schen Hexameter. In: Die Lehre von der Nachah-
mung der antiken VersmaBe im Deutschen. Hg.
v. Hans-Heinrich Hellmuth und Joachim Schro-
der. Miinchen 1976, S. 439—443. — Johann Hein-
rich Voss an Friedrich Gottlieb Klopstock iiber
den deutschen Hexameter. Hg. v. Rudolf Burmei-
ster und Werner Kayser. Hamburg 1954. — Wil-
helm Wackernagel: Geschichte des deutschen He-
xameters und Pentameters bis auf Klopstock. In:
W. W.: Kleinere Schriften. Leipzig 1878. Bd. 2,
S.1—-68. — Christian Wagenknecht: Deutsche
Metrik. Miinchen 31993, S. 79—82.

Burkhard Moennighoff

Hexenliteratur

Mit ,Hexen‘ befallte theologische, wissen-
schaftliche, rechtliche, didaktische, satiri-
sche, polemische und unterhaltende Texte.

Expl: ,Hexenliteratur® ist ein Sammelbegriff
fiir fiktionale und nichtfiktionale Texte {iber
Menschen, vornehmlich Frauen, von denen
man glaubt, daB sie z.B. mit Hilfe der
schwarzen Magie Schadenzauber iiben, zu
bestimmten Zeiten (Walpurgisnacht) zum
Hexensabbat fliegen, sich in Tiere (Wer-
wolfe) verwandeln; sie haben einen Pakt mit
dem Teufel abgeschlossen und treiben Teu-
felsbuhlschaft, Inzest, Sodomie (Homose-
xualitdt) und Geschlechtsverkehr mit Tie-
ren.

WortG: Sammelbezeichung fiir Schriften,
die sich mit Hexen befassen. Hexe aus
ahd. hagazussa, vielleicht Kompositum aus
hag ,Hofbegrenzung’ und vorgerm. *dhwes-
,Geist’. Urspriinglich auf Maéanner und
Frauen angewandt, bezeichnet das Wort
seit dem 16. Jh. fast ausschlieBlich Frauen.
Das minnliche Pendant heilt Hexer, He-
xenmeister.

DWb 10, Sp. 1299f. — Kluge-Seebold, S. 308. —
Lexer 1, Sp. 1202.

BegrG: Der Hexe verwandte Wesen sind
schon in der antiken Literatur bekannt,
etwa die Zauberin Circe. Die lamia, auch
striga (Eule) wird als blutsaugendes Wesen
gefiirchtet (Horaz, Petronius, Ovid). Im
Alten Testament (Ex 22,18; Lev 19—23) und

in der lateinischen Literatur des Mittelalters
erscheinen malefica, venefica (Schadenzau-
berin, Giftmischerin). Wahrend im frithen
Mittelalter damit verbundene heidnisch-da-
monologische Vorstellungen zuriickgewie-
sen werden (,Canon Episcopi‘, um 900),
wird die Hexe zum Thema der scholasti-
schen Theologie (Albertus Magnus, T 1289;
Thomas von Aquin, t 1274). Hier werden
erstmals Grundlagen der spiteren Hexenli-
teratur erdrtert, daB namlich dem Teufel
und seinen Anhédngern Tierverwandlung,
Schadenzauber, Teufelspakt und Nachtflug
mit der Erlaubnis Gottes moglich sei. Hexe-
rei gilt als der Ketzerei nahe verwandt, denn
beiden liegt die Abwendung von Gott und
die Gemeinschaft mit dem Teufel zugrunde.
Im 15. Jh. (Luzerner Ketzereiproze 1419;
Konzil zu Basel 1431—1437; ,Hexenbulle’
Innozenz’ VIII. 1484; ,Malleus Malefica-

rum‘ 1487) gewinnt der Hexereibegriff seine

bis ins 18. Jh. maBgeblichen Konturen, die
in der ,wissenschaftlichen® Hexenliteratur
weiter geschirft werden. Er schlieft Scha-
denzauber, Teufelspakt, Teufelsbuhlschaft,
Kindesmord, Kannibalismus, Homosexua-
litdt und geschlechtlichen Umgang mit Tie-
ren ein, seit dem 16. Jh. auch Teilnahme am
Hexensabbat.

SachG: Hexenliteratur als einheitliches
Genre gibt es nicht; Texte, die sich mit der
Hexenproblematik beschiftigen, erscheinen
(1) als wissenschaftlich-didaktische und
(2) als romanhafte, satirische, schwankhafte
usw. Literatur.

(1) Zur ersten Gruppe gehdéren Hexen-
traktate (Damonologien), Hexenpredigten,
Flugbléitter (Newe Zeytungen), ProzeBak-
ten (Urgichten); Zauberbiicher. Heinrich
Kramer (Institoris) begriindet mit dem
,Malleus Maleficarum*® (1487) die friihneu-
zeitliche Hexenlehre, indem er die Hexe als
ein theologisches und juristisches Problem
behandelt. Er benutzt Uberlieferungen aus
dem germanisch-heidnischen Volksglauben,
u. a. Zauber- und Segensspriiche und -ri-
tuale, aus der christlichen Aberglaubenslite-
ratur (hierzu Harmening), aus der theologi-
schen Damonenlehre und ihren klassisch-
antiken und alttestamentarischen Vorldu-
fern und systematisiert sie zu einem Biindel
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von Merkmalen, anhand derer ,Hexen‘
identifiziert und bestraft werden kénnen.
Im 16. Jh. dominieren drei Auffassungen:
(a) Die Hexe wird als verantwortlich han-
delnd und gemeingeféhrlich verfolgt (so der
,Malleus Maleficarum‘, 1487; Ulrich Tenn-
glers ,Neii Layenspiegel’, 1511; Johann
Fischarts ,Ddmonomania‘, 1581, nach Jean
Bodin u. a.; Ludwig Milichs ,Der Zauber
Teuffel’, 1563). (b) Entsprechend der mora-
lischen Schwiche der Frau unterliegen He-
xen der Macht des Teufels, der sie blendet
und als Instrument benutzt (so Ulrich Moli-
tor, ,Von Hexen und Unholden®, 1489; An-
ton Pratorius (Scultetus), ,Griindlicher. Be-
richt Von Zauberey vnd Zauberern‘, 1598).
(c) Die Hexe ist ein unangenehmes, im
Grunde aber harmloses altes Weib, krank
an Leib und Seele, aber nicht dem Teufel

verfallen. Thr Vergehen kann zwar irztlich

und theologisch behandelt, juristisch aber
nicht verfolgt werden (so Johann Weyer,
,De praestigiis daemonum®, 1563; Friedrich
von Spee, ,Cautio Criminalis‘, 1631; Chri-
stian Thomasius, ,De crimine magiae,
1701). In Balthasar Bekkers ,De Betoverde
Weereld® (1691/93) wird auch die Existenz
teuflischer Macht bestritten. In Flugblit-
tern und Predigten werden vor allem die
beiden ersten Auffassungen einer breiteren
Offentlichkeit zuginglich.

Die steigende Hexenpanik fiihrt zur wei-
teren Ausbildung der ,wissenschaftlichen’
Hexenlehre und damit zur Professionalisie-
rung des Verfolgungssystems. Gegen Ende
des 16. Jhs. erscheinen umfangreiche Sam-
melbidnde der bekanntesten Damonologien
und Hexenpredigten (,Theatrum Diabolo-
rum‘, 1569; ,Theatrum de veneficis‘, 1586;
M. Jacob Graeters ,Hexen oder Unholden
Predigten‘, 1599, u.a.). Die Anzahl der
deutschsprachigen Flugblitter und -schrif-
ten zur Hexenthematik (Sipek zidhlt etwa
120 Drucke) 148t sich wegen der hohen Ver-
lustraten kaum feststellen.

(2) Die Hexe in diesem engeren Sinn fehlt
iiberwiegend in der zeitgendssischen Unter-
haltungsliteratur. Doch tritt der Typus in ei-
ner Reihe von Verschiebungen auf. Das
JFaustbuch’ (1587) erziahlt — ebenso wie
seine Fortsetzung, das ,Wagnerbuch® (1593)
— die Geschichte eines Hexers und Zaube-

rers, doch bleiben die Hauptingredienzien
des Hexenbildes erhalten. In Sammlungen
wie ,Schimpf und Ernst’ (1522), dem
Schwank ,Der Teufel und das alte Weib*, in
Reébhuns protestantischen  Lehrstiicken
(,Susanna‘ und ,Die Hochzeit in Cana®,
1535) und in einigen Fastnachtspielen von
Hans Sachs finden wir Frauen mit hexen-
haften Ziigen, besonders alte, streitsiichtige,
rebellische Haus- und Ehefrauen (Brauner).
Hexen im engeren Sinne gibt es erst wieder
im 7 Schauerroman und in verschiedenen
Gattungen der Horrorliteratur seit dem
18. Jh. Die Hexe wird zur ,Zigeunerin‘, zur
Jfemme fatale’ o. a. sdkularisiert. Als Ste-
reotyp literarischer und kulturgeschicht-
licher Trivialisierung bleibt sie als schaden-
stiftende alte Frau und Reprisentantin des
Bosen im Mérchen und in der Kinderlitera-
tur unentbehrlich; sie tritt gelegentlich auch
im modernen Roman, im 7~ Comic und im
Film auf.

ForschG: Abgesehen von den Didmonolo-
gien der Frithen Neuzeit, die man als Vor-
formen der Hexenforschung ansehen kann,
beginnt die moderne Erforschung der He-
xenliteratur im 19. Jh. Sie ist von der histo-
rischen Hexenforschung nicht abldsbar. Die
Verodffentlichungen von ProzeBakten und
anderen Dokumentationen zum Thema
sind groBtenteils Produkte der neueren He-
xenforschung, z.B. Behringer (1988), Ja-
rouschek (1992). Die historische Forschung
zum Hexenwahn ist in den letzten Jahr-
zehnten durch regionalgeschichtliche Ein-
zelstudien gefordert worden.

Die Hexenforschung seit den 1960er Jah-
ren untersucht (1) die romantische Fiktion
der Hexe als einer iiberzeitlichen, verfithre-
rischen und verfiihrten Frau (Michelet) und
als mythologischer Gestalt (Grimm); (2) die
Hexe in konfessionellen Auseinanderset-
zungen; (3) Hexerei als Ausdruck eines von
geschichtlichen Verdnderungen unberiihr-
ten Volksglaubens oder des gelehrten kirch-
lichen Aberglaubens (Harmening). In den
1960er Jahren gewinnen sozial- und lokal-
geschichtliche sowie ethnologische For-
schungen an EinfluB (Midelfort, Clark,
Behringer, Jarouschek). Ein neues For-
schungsinteresse entwickelt sich seit Anfang
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tik (vgl. Kreuzer/Gunzenhéuser 1965) und
insbesondere in der / Semiotik (Wienold
1972; Eco 1972, 33: ,,a) Die ganze Kultur
mulB als Kommunikationsphdnomen unter-
sucht werden; b) Alle Aspekte einer Kultur
konnen als Inhalte der Kommunikation un-
tersucht werden®). Eine weitere Quelle
kommunikationstheoretischer Importe sind
die 7 Literatursoziologie (vgl. Fiigen 1968)
und die ~ Literaturpsychologie (vg. Groe-
ben 1972).

So hat z. B. in der literaturwissenschaft-
lichen Bearbeitung der Fiktionalitatsproble-
matik (,fiktionale Kommunikation) der
Ansatz iiber ein Konzept literarischer Kom-
munikation maBgebliche Bedeutung er-
langt, z.B. bei Anderegg 1973 (vgl. Land-
wehr 1981).

In der Narratologie (/7 Erzdhitheorie)
werden Kommunikationsmodelle sowohl
auf der Text- als auch auf der Kontext-
Ebene fiir die Analyse, auch unter gattungs-
theoretischen Gesichtspunkten, fruchtbar
gemacht (vgl. Niinning 1989; vgl. fiir das
Drama: Pfister 1997). Mit Bezug auf N.
Luhmanns Systemtheorie (1988), der Kom-
munikation als konstitutiven Elementar-
prozeB fiir soziale Systeme bestimmte und
als Einheit aus Information, Mitteilung und
Verstehen definierte, werden in den 1990er
Jahren literarhistorische und medienéstheti-
sche Prozesse und Strukturen unter Ge-
sichtspunkten der Autopoiese (7 System-
theorie) von Literatur als Textsystem und
Sozialsystem untersucht (Schmidt 1989,
Schwanitz 1990; de Berg/Prangel 1993).

Lit: Johannes Anderegg: Fiktion und Kommuni-
kation. Géttingen 1973. — Henk de Berg, Mat-
thias Prangel (Hg.): Kommunikation und Diffe-
renz. Opladen 1993. — Roland Burkart: Kommu-
nikationstheorien. Wien 21995. — Umberto Eco:
Einfithrung in die Semiotik [1968]. Miinchen
1972. — Norbert Fiigen (Hg.): Wege der Litera-
tursoziologie. Neuwied, 1968. — Cornelia Eisen-
stein: Meinungsbildung in der Mediengesell-
schaft. Opladen 1994. — Werner Friih, Klaus
Schonbach: Der dynamisch-transaktionale An-
satz. In: Publizistik 27 (1982), S. 74—88. — Mi-
chael Giesecke: Sinnenwandel, Sprachwandel,
Kulturwandel. Frankfurt 1992. — Norbert Groe-
ben: Literaturpsychologie. Stuttgart 1972. -
Wolfgang Iser: Der Akt des Lesens. Miinchen
1976. — Hans Robert JauB3: Literaturgeschichte

als Provokation der Literaturwissenschaft. Kon-
stanz 21969. — Elihu Katz, David Foulkes: On
the use of the mass media as ,escape‘. In: Public
Opinion Quarterly 26 (1962), S. 377—388. — Hel-
mut Kreuzer, Rul Gunzenhiuser (Hg.): Mathe-
matik und Dichtung. Miinchen 1965. — Jiirgen
Landwehr: Fiktion und Nicht-Fiktion. In: Hel-
mut Brackert, Jorn Stiickrath (Hg.): Literatur-
wissenschaft. Bd. 1. Reinbek 1981, S. 380—404.
— Harold D. Lasswell: Describing the contents
of communication. In: Propaganda, communica-
tion and public opinion. Hg. v. Bruce L. Smith
u. a. Princeton 1946. — Paul Lazarsfeld u. a.: The
people’s choice. New York 1944. — Jurij M. Lot-
man: Die Struktur literarischer Texte [1970].
Miinchen 1972. — Gerhard Maletzke: Massen-
kommunikationstheorien. Tiibingen 1988. — Ni-
klas Luhmann: Soziale Systeme. Frankfurt 1988.
— Klaus Merten: Kommunikation. Opladen
1977. — K. M.: Konstruktivismus in der Wir-
kungsforschung. In: Empirische Literatur- und
Medienforschung. Hg. v. Siegfried J. Schmidt.
Siegen 1995, S.72—-86. — Ansgar Niinning:
Grundziige eines kommunikationstheoretischen
Modells der erzéhlerischen Vermittlung. Trier
1989. — Philip Palmgreen: Der ,Uses and Gratifi-
cations Approach‘. Theoretische Perspektiven
und praktische Relevanz. In: Rundfunk und
Fernsehen 32 (1984), H. 1, S, 51-62. — Manfred
Pfister: Das Drama. Miinchen °1997. — Gebhard
Rusch, Siegfried J. Schmidt (Hg.): Konstruktivis-
mus in der Kommunikations- und Medienwissen-
schaft. Frankfurt 1999. — S.J. S.: Texttheorie.
Miinchen 1976. — S.J. S: Grundri der Empiri-
schen Literaturwissenschaft. Bd.1. Braun-
schweig, Wiesbaden 1980. — S. J. S.: Die Selbst-
organsiation des Sozialsystems Literatur im
18. Jh. Frankfurt 1989. — S.J. S.: Kognitive
Autonomie und soziale Orientierung. Frankfurt
1994, — Dietrich Schwanitz: Systemtheorie und
Literatur. Opladen 1990. — Claude E. Shannon,
Warren Weaver: Mathematische Grundlagen der
Informationstheorie [1949]. Miinchen 1976. —
Will Teichert: ,Fernsehen‘ als soziales Handeln.
In: Rundfunk und Fernsehen 20 (1972), H. 4,
S. 421—439; 21 (1973), H. 4, S. 356—382. — Gétz
Wienold: Semiotik der Literatur. Frankfurt 1972.
— Reinhard Zobel: Der Dramentext — Ein kom-
munikatives Handlungsspiel. Goppingen 1975.

Gebhard Rusch

Kommutation /* Permutation,

Komdodie 309

Komédie

Drama, das iiber groBere Partien eine oder
mehrere Zentralfiguren als komisch présen-
tiert.

Expl: Ein allgemein verbindlicher Begriff
,Komodie® existiert derzeit nicht. Selbst das
Kriterium ~ Komik — schon seinerseits ohne
einheitliche Definition — wird nicht durch-
weg als konstitutiv angesehen (vgl. /~ Biih-
nenkomik). Dasselbe gilt fiir ein zweites tra-
ditionsreiches Element: das gute Ende, d. h.
das der 7 Tragddie entgegengesetzte Komo-
dien-Verfahren, bei der Darstellung von Ver-
fehlung und MiBlingen den damit verbunde-
nen Schmerz nicht zu akzentuieren.

Weitere in unterschiedlichem Grade kon-
sensfahige Konstituenten des Begriffs sind
7 Spiel sowie genrespezifische Haltungen
des Rezipienten: Uberlegenheitsgefiihl (iiber
die komisch verblendeten Personen), Scha-
denfreude oder Solidaritit, Entlastung vom
Druck gemeinsam erfahrener Zwinge, Er-
wartung des guten Endes, Heiterkeit, Di-
stanz, SpielbewuBtsein.

Bei der Untergliederung des Feldes der
Komddie werden unterschieden:

(1) Nach der Wirklichkeitsndhe: realisti-
sche Komodie (zugeordnet werden diesem
Typus z. B. Menander, Moliére) und phan-
tastische Komodie (zugeordnet werden so
unterschiedliche Autoren wie Aristophanes
und Shakespeare).

(2) Nach der Zahl der Angriffspunkte:
monomische und binomische Komddie
(Steinmetz).

(3) Nach dem Grad der Individualisie-
rung der Akteure: Typen- u. Charakterko-
mddie (~ Charakter). Letztere verleiht den
(Haupt-)Personen eine héhere Komplexitit,
innere Widerspriiche, die Fahigkeit zur Ent-
wicklung und Individualitat.

(4) Nach der Quelle des Komischen:
Charakterkomédie (bzw. Typenkomddie)
und Situationskomddie (7 Biihnenkomik).
Zu letzterer, bei der das komische Verhal-
ten der Figuren in Gegebenheiten griin-
det, die ihnen kaum zurechenbar sind (Ver-
wechslungen, Zufalle, Intrigen der Mit-
welt), gehoren fast alle Bithnenschwinke
(7 Schwank;) viele Possen, Farcen, Burles-
ken.

(5) Nach dem Rang des Komischen: hohe
und niedere Komodie (fester eingefiihrt im
Englischen: ,high‘ und ,low comedy*). Statt
hohe Komddie wird mitunter auch schlicht
Komdédie in einem engeren Sinne verwen-
det, wobei dieser die (Sub-)Genres Farce
(7 Schwarnk;), Burleske (7" Humoreske),
7 Posse, 7 Volksstiick, 7 Boulevardstiick
entgegengestellt werden. Zur niederen Ko-
modienkunst werden Werke gezihlt, die als
weniger respektabel geltende Zuschauerbe-
diirfnisse bedienen (miterlebende Erfiillung
verbotener Wiinsche, subversive Impulse,
Aggression, die sich im schadenfrohen Ge-
lachter entladt). Sie verzichten auf subtilen
Dialog, komplexe Charaktere und eine
stickumspannende Fabel, (7 Plof) und
setzen an deren Stelle Situationskomik,
unwahrscheinliche Zufille, (oft tabuver-
letzende) Elemente des Mimus, Slapstick
(7 Pantomime), Klamauk, Gags.

(6) Nach dem fiir den Komddienautor
und -zuschauer charakteristischen Lebens-
gefiihl und der Haltung gegeniiber den ko-
mischen Figuren: satirische Komddie (oft
charakterisiert durch Bitterkeit, Aggressivi-
tat, ausgedriickt im sog. Verlachen, Ausla-
chen; 7 Satire) und humoristische Komodie
(oft charakterisiert durch sog. spielende
Heiterkeit, Weltiiberlegenheit, verstehende,
versOhnliche Solidaritit; / Humor).

(7) Nach dem Anteil des Komischen und
seiner Verkniipfung mit anderen Qualité-
ten: Lachkomddie (Schiller, 305, spricht
vom lustigen Lustspiel®), 7 Riihrendes
Lustspiel (Comédie larmoyante), ernste Ko-
modie, schwarze Komodie, 7 Tragikomo-
die, (tragische) 7 Groteske, tragische Farce,
tragische Posse u. a.

Friedrich Schiller: Samtliche Werke. Sikular-
Ausgabe. Hg. v. Eduard von der Hellen. Bd. 16.

Stuttgart, Berlin 1905.

WortG: Das Wort comedia, comedie, comedi,
nachweisbar seit dem 15.Jh. (DWb 11,
1683), geht zuriick auf'lat. comoedia, dies auf
griech. xopmdia [komodia], das seinerseits
von Kopmdds [komodos] ,Komos-Sanger’
abgeleitet ist, zusammengesetzt aus K@®RoOg
[kémos] ,ausgelassener Umzug beim Diony-
sosfest® und @36¢ [0dos] ,Sénger’. Eine an-
dere Herleitung des ersten Wortbestandteils
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— aus kdun [kome] ,Dorf* — erwahnt Aristo-
teles (,Poetik’, Kap. 3).

BegrG: Wird das Wort in der Antike allein
auf Biihnenwerke angewendet, schwindet
im Mittelalter das BewuBtsein, daf} die grie-
chischen und rémischen Dramentexte auf
szenische Realisierung angelegt waren (Ba-
reif3, 171), und als ,Komodien® gelten unter
bestimmten Bedingungen (gliicklicher Aus-
gang, niedere Stilebene u. a.) einige Texte
der mittellateinischen Kurzepik, die Stoffe
komischen Inhalts aus der Antike oder aus
zeitgendssischen Fabliaux bearbeiten (vgl.
Suchomski), ja sogar umfangreiche epische
Werke wie Dantes ,Divina Commedia‘. Erst
in den italienischen Renaissance-Poetiken
wird ,Komoédie* wieder auf Biihnenstiicke
beschrinkt und auch das im Mittelalter ver-
nachléssigte Element ,Komik® reintegriert
(BareiB, 346—351) — doch keineswegs
durchgehend und als Hauptkriterium: Im
italienischen Cinquecento wird der Name
commedia auch fir Stiicke verwendet, in de-
ren Vordergrund pathetische und rithrende
Figuren stehen. Ernste Dramen, die Komi-
sches auf einzelne Passagen mit sog. lusti-
gen Personen (/7 Komische Person) be-
schranken, finden sich auch unter den
gleichzeitigen spanischen ,comedias‘. Eben-
sowenig auf ,Komik® zentriert ist engl. co-
medy im elisabethanischen Sprachgebrauch,
dem Shakespeares romaneske ,Komodien
ihr Etikett verdanken. Das in den zeitgends-
sischen poetologischen AuBerungen am hiu-
figsten erwdhnte Element ist das seit dem
Mittelalter dominante ,end in peace® (;merry
end‘) (daneben ,delight’ u. a.; Bareil3, 493). —
Nur eingeschrinkte Bedeutung hat der Be-
standteil ,Komik‘ schlieBlich auch in
Deutschland: comedia stehtim 16. Jh. entwe-
der fiir den Oberbegriff ,Drama‘ (Spiel) oder
fiir ,.Drama mit gutem Ende‘. Je nach dem
Ausgang bezeichnet z. B. Hans Sachs (Mitte
des 16. Jhs.) seine Stiicke als comedi oder tra-
gedi (Catholy 1968, 191). Auch unter den
Poetiken des Barock erklidren keineswegs
alle das Merkmal ,Komik* fiir gattungskon-
stitutiv (Aikin, 64 f.).

Als dt.-nl. Besonderheit steht als zweiter
Terminus LUSTSPIEL (spdtestens seit 1536,
vor allem seit Mitte des 17. Jhs.) zur Verfii-

gung; im Zuge der Internationalisierung
heute selten und dann meist gleichbedeu-
tend mit Komddie verwendet, hat das deut-
sche Wort historisch das fremde o6fter ver-
driangt. Mitunter wurde versucht, die Exi-
stenz zweier Ausdriicke zu begrifflichen Di-
stinktionen zu nutzen (z. B. A.W. Schlegel;
vgl. Rommel 1943, 269—277), doch ohne
anhaltenden Erfolg (Schrimpf, 181; wvgl.
aber noch Wahrig, 542).

Im 18. Jh. heiBen Lustspiel und Komédie
sowohl die rithrenden wie die komischen
Darstellungen der Biirgerwelt. Die romanti-
sche Poetik kennt die Idee eines ,,Lustspiels
ohne eigentliche Komik®, das durch ,,Mut-
wille[n]“ konstituiert ist (Eichendorff, 637).
Im Laufe des 19. Jhs. wird ,Komik‘ fast
durchgéngig zum bestimmenden Merkmal
(als Name fiir das nicht-komische Stiick mit
gutem Ende dient Schauspiel) — eine Fixie-

.rung, die im 20. Jh. teils zuriickgenommen

(Arntzen 1968 u. a.), teils modifiziert wird:
Um Rand- und Mischphinomene der zeit-
gendssischen Dramatik (Tragikomisches,
7 Absurdes, 7 Groteskes, Schwarzen Hu-
mor) der ,Komddie‘ zuordnen zu konnen,
muBliten traditionelle Konstituenten verén-
dert oder aufgegeben werden (bes. ,Heiter-
keit’ und ,guter Ausgang’, mitunter ersetzt
durch ,utopische Intention®). s
Joseph Freiherr v. Eichendorff: Werke und
Schriften. Hg. v. Gerhard Baumann. Bd. 4. Stutt-
gart 1958. — Gerhard Wahrig u.a. (Hg.): Dt.
Whb. in 6 Bdn. Bd. 4. Wiesbaden 1982.

SachG: Ansitze einer schriftlich fixierten
Komddie bilden sich im deutschsprachigen
Raum in den aus der Osterliturgie hervorge-
gangenen /7 Geistlichen Spielen des spiten
Mittelalters, von denen einige derbkomi-
schen, insbesondere obszonen Szenen brei-
ten Raum geben. Lust am VerpOnten mo-
tiviert auch die Mehrzahl der seit etwa
1430 entstehenden ~ Fastnachispiele. Selbst
Hans Sachs, der wichtigste unter den Niirn-
berger Autoren, verschmiht FakalspiBe
nicht, wahrend er auf die bei den Vorgin-
gern beliebten Zoten fast ganz verzichtet.
Noch weiter zuriickgedrangt ist Komik der
zotig-unfldtigen Art in den an Plautus und
Terenz angelehnten lateinischen Komddien
der Humanisten. Exzessiv ausgespielt wird
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Derbes dagegen in den Auffithrungen engli-
scher, italienischer (/' Commedia dell’arte),
zunehmend auch deutscher professioneller
Wandertruppen (seit Ende des 16. Jhs.).
Darauf aus, den Geschmack eines ungebil-
deten Massenpublikums zu befriedigen, zie-
hen sie Lacheffekte ebenso aus Nonverba-
lem (korperlicher Deformierung, greller
Kleidung, effekthascherischer Mimik und
Gestikulation, Pantomime, Tanz, Akroba-
tik, Handgreiflichkeiten, Priigelszenen) wie
aus dem Dialog (Zoten, Wortverdrehungen,
unfldtigen Fliichen und Beschimpfungen).
Haupttriager der Komik sind Dienergestal-
ten, die aus der Froschperspektive das exal-
tierte Fiihlen und Gebaren ihrer Herren tra-
vestierend nachahmen, an erster Stelle der
obligate SpaBmacher (Pickelhering, Hans-
wurst, Jan Bouset u.a.), dessen vulgire
Possen die dramatische Handlung durchset-
zen oder eigene Zwischen- und Nachspiele
fiillen. Anregungen dieses volkstiimlichen
Theaters werden aufgenommen von Jacob
Ayrer, einem spiten Vertreter des Niirnber-
ger Fastnachtspiels, Heinrich Julius von
Braunschweig (11 Stiicke, 1592—1594) und
sogar Gryphius, der mitunter derbe Komik
verwendet, sie aber in eine kritische Per-

- spektive riickt (,Peter Squentz‘, 1658). Ahn-

liches ist am Jahrhundertende bei Chr.
Weise (,Béduerischer Machiavellus®) zu be-
obachten. Weise behandelt noch das typi-
sche barocke Komddienthema, den Zusam-
menbruch ungerechtfertigter Priitentionen
(vor allem beim Versuch, Standesgrenzen
zu iiberschreiten), doch indem er — ebenso
wie Chr. Reuter (Schlampampe-Komédien,
1695—1697) — neue Moglichkeiten der
Darstellung des Biirgertums eroffnet, weist
er ins 18. Jh. voraus. Figurieren in den sati-
rischen Komodien des 17. Jhs. gemiB dem
herrschenden Verstindnis der 7 Stinde-
klausel iberwiegend die untersten Schichten
(Bauern, Knechte, niedrige Handwerker,
Soldaten, Prostituierte), spielt die um 1740
entstehende sdchsische  Typenkomddie
(L. A. V. Gottsched, J. E. Schlegel, J. Chr.
Kriiger, der junge Lessing u. a.) vorwiegend
unter Biirgern. Die weitere Entwicklung
geht nicht nur in Richtung eines empfindsa-
men Typus, der in den Mittelpunkt vorbild-
liche Tugendhelden stellt und komische

Ziige allenfalls Nebenfiguren zubilligt (Gel-
lert, ,Die zirtlichen Schwestern‘, 1747,
u. a.); eine Entwicklung findet auch inner-
halb des satirischen Typus statt: Zu Stiik-
ken, die sich mit geradliniger Demonstra-
tion eines Lehrsatzes begniigen, treten arti-
fiziellere, die durch Anmut, ~ Witz und Be-
freiung von aufdringlicher Belehrung, ja
zweckfreie Komik ausgezeichnet sind (J. E.
Schlegel, ,Stumme Schénheit‘, 1747; einige
von Lessings frithen Lustspielen). In
,Minna von Barnhelm‘ (1767) behandelt
Lessing Tellheims Stolz — die Ubertreibung
der empfindsamen Kardinaltugend Selbst-
losigkeit — auf eine Weise, die der im séch-
sischen Typus iiblichen Uberlegenheitshal-
tung des Zuschauers den Boden entzieht.
Neigen die Komodien der Gottsched- und
Lessing-Zeit dazu, die am Protagonisten
vorgefiihrten Fehler als Torheiten zu pri-
sentieren, werden in der Folgezeit MiB-
stinde aufgegriffen, die zu ihrer Kontrolle
mehr verlangen als Einsicht eines einzelnen:
Bei J. M. R. Lenz (,Der Hofmeister*, 1774;
,Die Soldaten‘, 1776) sind es ,Sachen‘, die
nichts Geringeres als die Einrichtung der
Gesellschaft in Frage stellen. Auf Uberindi-
viduelles — auf die zeitgendssische Astheti-
sche mehr als auf die politische Misere —
richtet sich der kritische Impuls auch in
Tiecks Theaterkomddien (,Der gestiefelte
Kater®, 1797, 7 Spiel im Spiel). Ist Brenta-
nos ,Ponce de Leon‘ eine auf Intrige und
Wortwitz  gegriindete  ,,Spielkomd6die*
(Kluge), setzt Kleist (,Amphitryon‘, 1807;
,Der zerbrochne Krug‘, 1811) seine Protag-
onisten Priifungssituationen aus, in denen
menschliche (und gottliche) Bediirftigkeit
und Begrenztheit, aber auch soziale Phino-
mene wie Autorititsmilbrauch zutage tre-
ten. Stirker ausgepragt ist die satirische In-
tention in den Wiener / Possen Nestroys.
Wie kritisch deren Menschen- und Gesell-
schaftsbild ist, zeigt sich im Vergleich mit
den erbaulichen Trivialkomddien, die be-
ginnend schon mit den Familienstiicken
Schroders, Ifflands und Kotzebues das
Biihnenrepertoire des 19. Jhs. beherrschen.

Was seit der Jahrhundertwende Komddie
heiBt, wird zunehmend heterogener. Schon
Hauptmanns ,Biberpelz‘ (1893) irritierte die
Zeitgenossen durch das Fehlen eines mora-
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lisch befriedigenden Schlusses. Es ist ein
Manko, das in der Folgezeit nahezu Selbst-
verstindlichkeit erlangt (im Werk Wede-
kinds und Sternheims, in Brechts ,Trom-
meln in der Nacht®, ,Mann ist Mann‘, spater
.bei Horvath, Diirrenmatt, Th. Bernhard
u. a.). Verinderungen gegeniiber der Tradi-
tion betreffen auch den Umgang mit dem
Komischen. Viele als Komddien verstan-
dene Stiicke teilen (meist unaufdringliche)
Komik solchen Figuren zu, die in ethischer
Hinsicht besonders respektabel, womdglich
potentielle Tragddienhelden sind: Hof-
mannsthals ,Der Schwierige® (1921),
Schnitzlers ,,Komodie“ ,Professor Bern-
hardi‘ (1912), einige Stiicke Wedekinds
(,Hidalla‘, 1904) und Kaisers (,Nebeneinan-
der, 1923), Werfels (,Jacobowsky‘, 1945),
Diirrenmatts (,Die Ehe des Herrn Missis-
sippi‘, 1952; ,Die Physiker‘, 1962), Hildes-
heimers (,Die Verspatung‘, 1961) u. a. Da3
nach 1945 die Komodien-Komik oft die
Firbung des Grotesken annimmt und die
chemals dem Genre eigene Heiterkeit nicht
mehr aufkommen will, ergibt sich schon
daraus, daB der Komdodie die Behandlung
von NS-Kriminalitit, Mitliufertum und
Schuldverdriangung iibertragen wird.

ForschG: Umfangreiche Bestandsaufnah-
men der Komodienliteratur sowie norma-
tive Begriffsbestimmungen enthalten schon
die Poetiken des Barock und spéter Gott-
scheds ,Versuch einer Critischen Dicht-
kunst‘ (1730). Historische Untersuchungen,
zunichst auf antike Autoren gerichtet, rei-
chen noch weiter zuriick (Terenz- und Plau-
tus-Studien der Humanisten). In den 1780er
Jahren erscheinen die monumentalen, das
dramatische Gebiet iiberschreitenden Dar-
stellungen Carl Friedrich Flogels zum Gro-
tesk-Komischen. Bis zu einer speziellen
Gattungsgeschichte groBeren Umfangs ver-
geht mehr als ein Jahrhundert: 1923 publi-
ziert Holl seine ,Geschichte des deutschen
Lustspiels‘, 1968 folgen Prang und Catholy
(bisher 2 Bde.), 1992 Greiner. Seit den
1960er Jahren hédufen sich Arbeiten zum
Komddienschaffen einzelner Epochen wie
einzelner Autoren.

Aufmerksamkeit finden gleichzeitig auch
Fragen der ~ Theaterwissenschaft und ins-

besondere der Komodientheorie. Neben
Beitrigen zu deren Geschichte (Suchomski,
Bareil, Grimm/Hinck, Schrimpf, Profitlich
1978, Aikin) und Nachdrucken komddien-
theoretischer Texte (Altenhofer, Grimm/
Berghahn, die auch Proben aus der bedeu-
tenden angelsachsischen Diskussion geben)
entstehen Arbeiten, die, {iber das historische
Interesse hinausgreifend, Begriff, Intention
oder Wesen der Komddie zu bestimmen su-
chen oder eine Binnengliederung des Feldes
der Komodie durch Bildung von Idealtypen
unternehmen (Martini, Arntzen, Klotz,
Schoell, Mainusch, Greiner und verschie-
dene Beitriger in Preisendanz/Warning).
1983 unterwarf Trautwein die in solchen
Arbeiten vertretenen Definitionen einem
Ordnungsversuch mit dem Ziel, das Kon-
sensfahige aufzuspiiren.

Lit: Judith P. Aikin: Happily ever after. In:
Daphnis 17 (1988), S.55-76. — Norbert
Altenhofer (Hg.): Komodie und Gesellschaft.
Frankfurt 1973. — Sibylle Appel: Die Funktion
der Gesellschaftskomédie von 1910—1933 im eu-
ropiischen Vergleich. Frankfurt 1985. — Helmut
Arntzen: Die ernste Komédie. Miinchen 1968. —
H. A. (Hg.): Komddiensprache. Miinster 1988. —
Karl-Heinz Barei: Comoedia. Frankfurt, Bern
1982. — Mary Beare: Die Theorie der Komddie
von Gottsched bis Jean Paul. Diss. Bonn 1927.
Jiirgen Brummack: Komdédie und Satire der Ro-
mantik. In: Neues Hb. der Literaturwissenschaft.
Bd. 14. Hg. v. Karl Robert Mandelkow. Wiesba-
den 1982, S. 273—290. — Hanne Castein, Alexan-
der Stilimark (Hg.): Erbe und Umbruch in der
neueren deutschsprachigen Komddie. Stuttgart
1990. — Eckehard Catholy: Fastnachtspiel. Stutt-
gart 1966. — E.C.: Das deutsche Lustspiel.
2 Bde. Darmstadt 1968/1982. — Winfried Freund
(Hg.): Deutsche Komédien vom Barock bis zur
Gegenwart. Miinchen 1988. — Peter Christian
Giese: Das ,Gesellschaftlich-Komische’. Stuttgart
1974. — Bernhard Greiner: Die Komodie. Tiibin-
gen 1992. — Reinhold Grimm, Klaus Berghahn
(Hg.): Wesen und Formen des Komischen im
Drama. Darmstadt 1975. — R. G., Walter Hinck:
Zwischen Satire und Utopie. Frankfurt 1982. —
Peter Haida: Komodie um 1900. Miinchen 1973.
— Walter Hinck: Das deutsche Lustspiel des 17.
u. 18. Jhs. und die italienische Komdodie. Stutt-
gart 1965. — W. H. (Hg.): Die deutsche Komddie.
Diisseldorf 1977. — Karl Holl: Zur Geschichte
der Lustspieltheorie. Berlin 1911. — K. H.: Ge-
schichte des deutschen Lustspiels. Leipzig 1923.
— Volker Klotz: Biirgerliches Lachtheater. Miin-
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chen 1980. — V. K.: Radikaldramatik. Bielefeld
1996. — Gerhard Kluge: Spiel und Witz im ro-
mantischen Lustspiel. Koln 1963. — Hans-Jorg
Knobloch: Das Ende des Expressionismus. Von
der Tragddie zur Komdodie. Bern 1975. — Gerd
Koch, Florian VaBen (Hg.): Lach- und Clowns-
theater. Frankfurt 1991. — Herbert Mainusch
(Hg.): Européische Komédie. Darmstadt 1990. —
Fritz Martini: Lustspiecle — und das Lustspiel.
Stuttgart 1974. — Wolfgang Paulsen (Hg.): Die
deutsche Komadie im 20. Jh. Heidelberg 1976. —
Manfred Pfister: Bibliographie zur Gattungspoe-
tik (3). In: Zs. fiir frz. Sprache und Literatur 83
(1973), S. 240—254. — Helmut Prang: Geschichte
des Lustspiels. Stuttgart 1968. — Wolfgang Prei-
sendanz, Rainer Warning (Hg.): Das Komische.
Miinchen 1976. — Ulrich Profitlich: Uber Begriff
und Terminus ,Komddie* in der Literaturkritik
der DDR. In: LiLi 30/31 (1978), S. 190—205. —
U. P.: ,,Geschichte der Komddie®. In: ZfdPh 116
(1997), S.172—208. — U.P. (Hg.): Komddien-
theorie. Reinbek 1998. — Otto Rommel: Komik
und Lustspieltheorie. In: DVjs 21 (1943), S. 252—
286. — O.R.: Die Alt-Wiener Volkskomodie.
Wien 1952. — Konrad Schoell: Die franzésische
Komddie. Wiesbaden 1983, bes. S.13-21. —
Hans Joachim Schrimpf: Komddie und Lustspiel.
In: ZfdPh 97 (1978), Sonderh., S.152—182. —
Hans Steffen (Hg.): Das deutsche Lustspiel.
2 Bde. Géttingen 1968 f. — Horst Steinmetz: Die
Komdodie der Aufklirung. Stuttgart 31978, —
Joachim Suchomski (Hg.): Lateinische Comediae
des 12. Jhs. Darmstadt 1979. — Wolfgang Traut-
wein: Komdodientheorien und Komédie. In:
Schiller-Jb. 27 (1983), S.86—123. — Giinter
Wicke: Die Struktur des deutschen Lustspiels der
Aufkldrung. Bonn 1965.

Ulrich Proﬁtlick/ Frank Stucke

Komparatistik

Kurzbezeichnung der ,Allgemeinen und
Vergleichenden Literaturwissenschaft’.

Expl: Wie ihr traditionelles deutschsprachi-
ges Aquivalent VERGLEICHENDE LITERATUR-
WISSENSCHAFT nahelegt, gehort die Kom-
paratistik in die Reihe der ,vergleichenden®
akademischen Disziplinen wie Verglei-
chende Anatomie, Vergleichende Sprachwis-
senschaft, Vergleichende Religionswissen-
schaft, Rechtsvergleichung etc. Zugleich zielt
sie aber auf mehr und anderes ab als auf
den bloBen Vergleich von Literaturen, lite-

rarischen Epochen, Gesamt- und Einzel-
werken. Daher hat sich inzwischen auf
Deutsch fiir sie fast iberall die zwar um-
standlichere, doch prizisere Fachbezeich-
nung Allgemeine und Vergleichende Litera-
turwissenschaft durchgesetzt.

Unter Aufnahme der internationalen
Grundlagendiskussion in den verschiedenen
Philologien, aber auch in nichtphilologi-
schen Nachbardisziplinen (wie der Allge-
meinen Linguistik, Philosophie oder Sozio-
logie) beschéaftigt sich die ,Allgemeine Li-
teraturwissenschaft’ als integraler Bestand-
teil der Komparatistik vor allem mit
den wissenschaftstheoretischen Grundlagen
der Literaturwissenschaft (» Wissenschafts-
theorie, 7 Methodologie, 7 Analytische Lite-
raturwissenschaft), mit Problemen der ~ Li-
teraturtheorie, mit Theorien der Produktion
(7 Produktionsdsthetik), - Distribution und
7 Rezeption von Literatur und mit Grund-
fragen der literarischen / Ubersetzung.

Als historische und regionale Konkretisie-
rung dieser Fragestellungen und als interdis-
ziplindre Briicke zwischen den Philologien
wie zu anderen Disziplinen befaBt sich die
,Vergleichende Literaturwissenschaft‘ vor
allem mit der vergleichenden Analyse einzel-
ner Werke, Werkgruppen und Genres sowie
mit Konstanz und Wandel literarischer
Stoffe und Formen in verschiedenen Litera-
turen, mit Problemen supranationaler /* Li-
teraturgeschichtsschreibung, mit dem Ver-
héltnis der Literatur zur Musik und bilden-
den Kunst, wie auch zur Philosophie und
zum iibrigen ideologischen Milieu einer Epo-
che, und schlieBlich mit Ubersetzungen und
anderen interkulturellen Rezeptionsformen
literarischer Texte (/' Interkulturalitdir).

WortG/BegrG: Die Bezeichnungen Kom-
paratistik und Vergleichende Literaturwis-
senschaft gehen auf das Franzosische zu-
riick. Flankiert durch Titel wie Abbé de
Tressans ,Mythologie comparée avec 1’hi-
stoire® (1796), Charles de Villers’ ,[’érotique
comparée’ (1806), Joseph Marie de Géran-
dos ,Histoire comparée des systémes de phi-
losophie® (1804) und Jean Frangois Sobrys
,Poétique des arts, ou Cours de peinture et
de littérature comparées‘ (1810), findet sich
die Bezeichnung Littérature comparée erst-
mals im Titel von Noél / de La Places



392 Legende

stomo‘), Parodie und Satire (Fischart, Rau-
scher) und akzentuiert bei Fortfithrung der
Gattung gegeniiber dem Mirakuldsen mo-
ralische und allegorisierbare Ziige (Bonnus,
Major, Hondorf). Im katholischen Bereich
werden dogmatisch (Witzel) und philolo-
gisch (Surius) bereinigte Legendare seit
Martin von Cochem (1708) bis ins 20. Jh.
wieder volkstiimliche Massenlektiire. Jesui-
tendrama und Barockdichtung betonen he-
roisch-ekstatische Momente. Gegeniiber
aufgeklirter Polemik (Lessing) und Parodie
(Bretschneider, Wieland) fithren ethisches
(Maéser), kulturhistorisches (Herder) und
poetisches Interesse (Goethe) sowie die
Hochschitzung von Mittelalter, Religion
und Volksiiberlieferung in der Romantik zu
neuer Bliite der Legendendichtung und
-sammlung (Kosegarten, Tieck, Arnim,
Brentano, de la Motte-Fouqué, F. und
A. W. Schlegel, J. und W. Grimm, Gorres).
Spitere Autor(inn)en fithren die Tradition
fort, mit geringerer (Schaumann, Bergen-
gruen, Schaper, Le Fort) oder stirkerer
Modifikation (Liliencron, Klabund, Mell,
Miegel, St. Zweig, R. Schneider).

Wohl mit Kleists ,Die heilige Cacilie‘ be-
ginnt die artistisch-profane Verwendung der
Gattung. Sie entfaltet unter Inanspruch-
nahme des Begriffs ,Legende’ im (Unter-)
Titel und/oder in vielschichtigen Bezugsfor-
men zur Tradition innovativ oder parasitir
ein breitgefachertes Spektrum an Texten
(C. F. Meyer, George, Binding, Kornfeld,
Hesse, Brecht, Werfel, Th. Mann, Kasch-
nitz, Hildesheimer, Plenzdorf, Schernikau;
Uberblick 1450—1970 bei Rosenfeld,
74—92). Die Traditionsbeziige, nicht selten
parodistisch (G. Keller, ,Sieben Legenden®;
Robert Gernhardt, ,Vom lieben Gott, der
iiber die Erde wandelt‘) oder humoristisch
gebrochen (Huch, ,Wonnebald Piick’; An-
dres, ,Das Pfafflein Domenico®), kdnnen
dabei iiberwiegend stofflicher (Herwig,
,Sankt Sebastian vom Wedding‘), formaler
(J. Roth, ,Die Legende vom heiligen Trin-
ker‘) oder intentionaler Art sein (Seghers
,Agathe Schweigert). Uber die wissen-
schaftliche Einordnung in die Gattung —
beispielhaft kontrovers schon bei Goethes
,Hufeisenlegende’ — besteht in den wenig-
sten dieser Falle Konsens.

ForschG: Der germanistische Anteil an der
prinzipiell interdisziplindren Legendenfor-
schung setzt mit den Romantikern bei der
Registrierung und Edition v.a. der mittelal-
terlichen (auch lat.) Uberlieferungsmassen
an, bei den Prosalegendaren erst seit ca.

1970, aber mit paradigmatischen Ergebnis-
sen zur Uberlieferungsgeschichte, -geogra-
phie und -soziologie (Williams-Krapp). Der
Historiker H. Giinter verlieh, unter reli-
gions- und kulturwissenschaftlichem As-
pekt, der vergleichenden Motivforschung
entscheidende Impulse; ihre theologische Di-
mension verdient stirkere Beachtung (Her-
zog). Kontinuierliche Neufassung derselben
Legende iiber Jahrhunderte hinweg bietet
AnlaB zu vielen komparatistischen Studien,
zunichst aus philologisch-quellenkund-
lichem (Wilhelm), dann aus geistes-, from-
migkeits- und sozialgeschichtlichem Inter-
esse (Kunze, Petitmengin). Wenig erschien zu
Poetik (Schulmeister) und Narrativik in syn-
chroner (Hobing) oder diachroner Sicht
(Riehl). Feistner nutzt die erhebliche diskur-
sive Varianz der inhaltlich prinzipiell kon-
stanten mittelalterlichen Legendentradition,
um unter literaturpragmatischem Aspekt
eine typologische Binnendifferenzierung der
Gattung aufgrund der wechselnden Funktio-
nen und Situationen des konkreten oder in-
tendierten Gebrauchs der Texte zu entwer-
fen. Beziiglich des 16. Jhs. wird v.a. die kon-
troverstheologische  Instrumentalisierung
der Legende debattiert (Briickner). Die Neu-
germanistik steuerte zunéchst literarhistori-
sche Abrisse (Merker, Schmitt, Ittner) und
Interpretationen einzelner Texte bei. Jolles
(/ Einfache Formen) regte sodann 1930 mit
seiner (umstrittenen) Sicht der Legende als
sprachlicher Verwirklichung der Geistesbe-
schiiftigung ,imitatio eines in Tugend Be-
wahrten® eine fundamentale Diskussion der
Gattungsfrage an, die bis heute im Zentrum
des Interesses steht (G. Miiller, Dabrock,
Lermen, Ecker, Schmidt-Knaebel).

Lit: Johannes Bollandus, Godefridus Hensche-
nius (Hg.): Acta Sanctorum [...]. Antwerpen
1643 ff. — Wolfgang Briickner (Hg.): Volkserzih-
lung und Reformation. Berlin 1974. — Joseph
Dabrock: Die christliche Legende und ihre Ge-
staltung in moderner deutscher Dichtung als
Grundlage einer Typologie der Legende. Diiren
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1934. — Hans-Peter Ecker: Die Legende. Kultur-
anthropologische Annidherung an eine literari-
sche Gattung. Stuttgart, Weimar 1993. —
H.-P. E.: Auf neuen Wegen zu einer alten Gat-
tung. In: JbIG 25.2 (1993), S.8—29. — H.-P.E.
(Hg.): Legenden. Geschichte, Theorie, Pragma-
tik. Passau 2000. — EM (s.v. ,Heilige’, ,Le-
gende®). — Edith Feistner: Historische Typologie
der deutschen Heiligenlegende des Mittelalters
von der Mitte des 12. Jhs. bis zur Reformation.
Wiesbaden 1995. — Heinrich Giinter: Psycholo-
gie der Legende. Freiburg 1949. — Urs Herzog:
Vorschein der ,,neuen Erde“. Der Heilige und die
Tiere in der mittelalterlichen Legende. In: Verbo-
rum amor. Fs. Stefan Sonderegger. Hg. v. Harald
Burger u. a. Berlin, New York 1992, S. 249—262.
— Wolfgang Hieber: Legende, protestantische
Bekennerhistorie, Legendenhistorie. Wiirzburg
1970. — Maria Hébing: Legendarische Erzihlfor-
men des Wenzelpassionals. Miinster 1935. — Ro-
bert Th. Ittner: The christian legend in German
literature since romanticism. Urbana 1937. —
André Jolles: Einfache Formen [1930]. Tiibingen
61982. — Felix Karlinger: Legendenforschung.
Darmstadt 1986. — Konrad Kunze: Studien zur
Legende der hl. Maria Aegyptiaca im deutschen
Sprachgebiet. Berlin 1969. — Birgit H. Lermen:
Moderne Legendendichtung. Bonn 1968. —
Achim Masser: Bibel- und Legendenepik des
deutschen Mittelalters. Berlin 1976. — Paul Mer-
ker: Studien zur neuhochdeutschen Legenden-
dichtung. Leipzig 1906. — Giinther Miiller: Die
Form der Legende und Karl Borromius Hein-
rich. In: Euphorion 31 (1930), S.454—468. —
Pierre Petitmengin (Hg.): Pélagie la pénitente.
Métamorphoses d’une 1égende. 2 Bde. Paris 1981,
1984. — Guy Philippart: Hagiographies. Turn-
hout 1994 ff. — Claudia Maria Riehl: Kontinuitit
und Wandel von Erzéhlstrukturen am Beispiel
der Legende. Goppingen 1993. — Hellmut Ro-
senfeld: Legende. Stuttgart 41982. — Susanne
Schmidt-Knaebel: Textlinguistik der Einfachen
Form. Frankfurt 1999. — Anselm Schmitt: Die
deutsche Heiligenlegende von Martin von Co-
chem bis Alban Stolz. Freiburg 1932. — Rolf
Schulmeister: Aedificatio und imitatio. Studien
zur intentionalen Poetik der Legende und
Kunstlegende. Hamburg 1971. — Herbert Walz:
Legende. Bamberg 1986. — Friedrich Wilhelm:
Deutsche Legenden und Legendare. Leipzig
1907. — Werner Williams-Krapp: Die deutschen
und niederlédndischen Legendare des Mittelalters.
Tiibingen 1986. — Ulrich Wyss: Theorie der mit-
telhochdeutschen Legendenepik. Erlangen 1973.

Konrad Kunze

Lehrdichtung

Uberwiegend versgebundenes Schrifttum
zur Vermittlung von Sach-, Verhaltens- und
Orientierungswissen.

Expl: Lehrdichtung basiert auf Axiomen
des rhetorischen Literatursystems: (1) der
funktionalen Zuordnung von ,res‘ (Gegen-
stinden) und ,verba‘ (Formkalkiil und Aus-
sageverhalten); (2) der Konzeption von
Dichtung als ,oratio ligata‘ (metrisch ge-
bundener Rede); (3) der mit Horaz (,Ars
poetica‘, v. 333) gestiitzten Lehrhaftigkeit
(,docere) und Nutzbarkeit (,prodesse‘) von
Literatur; (4) der Personalunion des Autors
mit dem (Moral-) Philosophen, Naturfor-
scher und Theologen (so z. B. Alsted, ,Ency-
clopaedia‘, 1630, Lib. X; Opitz, ,Buch von
der Deutschen Poeterey’, 1624, Kap. 3);
(5) der auf Hesiod und die hellenistisch-ré-
mischen Gattungsvorbilder zuriickgefiihr-
ten ,,heroischen (Opitz) Dignitéit der Lehr-
epik.

Parallel zur Ausdifferenzierung epistemo-
logischer Teilbereiche umfaBt die Lehrdich-
tung — oft angelehnt an die /' Arteslitera-
tur, das Gebrauchsschrifttum und an Varie-
titen der erbaulichen oder katechetischen
Protreptik  (philosophischen Verhaltens-
lehre) — alle Sektoren des geistlichen, mo-
ralischen, akademischen wie empirischen
Wissens. Dem entsprechen die seit der Spit-
antike geldufigen Vorstellungen eines form-
iibergreifenden ,genus didascalicon® nach
Ma@Bgabe einer monologischen Sprecherhal-
tung.

WortG/BegrG: Der Begriff ,Lehrdichtung’
ist ein jiingeres wissenschaftliches Abstrak-
tum fiir ein traditionsreiches Konzept
(7 Belehrung). Spatestens seit Harsdorffer

war (als Lehniibersetzung) der Terminus

Lehrgedicht moglich, rein funktional ver-
standen im' Sinne fabuléser oder paraboli-
scher Didaxe (,Frauenzimmer Gesprich-
spiele’ VII, 1647, Nr. CCLVIII; dann im Ti-
tel der erbaulichen Sammlung ,Nathan und
Jotham: das ist Geistliche und Weltliche
Lehrgedichte®, 1659). In der Friihaufkli-
rung iiberschnitt sich der Begriff im Sinne
handlungsloser Poesie mit verwandten Be-
zeichnungen (Lehrlied, Lehrode, Lehrge-
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sang, philosophisches oder moralisches Ge-
dicht; Belege bei Albertsen 1967).

Dem Ubergewicht didaktischer Literari-
zitdt der alteren Epochen kontrastierte ein
Theorie-Kontinuum, das gerade der Lehr-
dichtung poetische Dignitét absprach: ange-
fangen bei Aristoteles’ ,Poetik‘ (Fiktionali-
tats- und Handlungskriterium) iiber Les-
sings ,Laokoon‘ (Handlungspostulat vs.
Deskription), einigen AuBerungen Goethes
(bes. sein Aufsatz ,Uber das Lehrgedicht’
von 1827: antirhetorischer Affekt) bis hin
zu Hegel (,Asthetik®, bes. III,1: Fehlen der
poetischen Abrundung, Totalitat und Indi-
vidualitiat). Die Rehabilitation der Lehr-
dichtung &uBerte sich in Werken der Re-
naissancepoetik (s. Fabian), bei Boileau und
Batteux, dann bei J. C. Gottsched zuletzt in
der 4. Auflage seines ,Versuch[s] einer Criti-
schen Dichtkunst® (1751). Das Kapitel ,Von
dogmatischen Gedichten® (IL,1,8) zieht im
historischen Riickgriff die Summe des bis
auf die Vorsokratiker zuriickweisenden Ge-
nus.

Erst nach der Mitte des 18. Jhs. wurde
die Lehrepik mit systematischem Darstel-
lungsanspruch von der deskriptiven Poesie
(etwa im Gefolge von J. Thomsons ,Sea-
sons‘, 1726—1730) oder moralistischer Re-
flexion geschieden, ohne daB sich allerdings
ein verbindlicher Sprachgebrauch herausge-
bildet hiitte (Belege bei Albertsen und Jé-
ger). Besonders die /* Gedankenlyrik Schil-
lers regte zu Uberlegungen iiber eine Sym-
biose lyrischer bzw. epischer Poesie (z.B.
W. v. Humboldt) und DIDAKTISCHER LITE-
RATUR an. DemgemiB hielten sich bis in die
Poetiken und Darstellungen des 19. Jhs.
Kapitel iiber Lehrdichtung, jedoch domi-
nierte die seit dem 18. Jh. von ,Naturfor-
men‘ abgeleitete Gattungstrias von Epik,
Lyrik und Dramatik. Vor allem durch die
Revision dieser unhistorischen Gattungs-
poetik durch F. Sengle (,Vorschldge zur Re-
form der literarischen Formenlehre®, 21964)
wurden die rhetorischen und didaktischen
Paradigmen der Lehrdichtung wieder auf-
gewertet und so einer vorurteilslosen litera-
rischen Systematik die Bahn bereitet.

SachG: Didaktische Intentionalitit kann
alle Textsorten einschlieBlich der Biithnenli-

teratur durchdringen, prégt jedoch beson-
ders: (1) die gnomische (seit dem 16. Jh. oft
emblematisch kombinierte) Epigrammdich-
tung; (2) die mittelalterliche Spruchdichtung
(7 Sangspruch), Teilbereiche der Liedpro-
duktion und des Meistersangs, auch die
Textbereiche der bebilderten Massenpu-
blizistik (7 Flugbldtter); (3) diverse epische
Kurzformen (,Bispel‘-Dichtung; Fabelpoe-
sie, / Fabel,; moralisierende Erzdhlungen)
und /' Exempel-Sammlungen; (4) Tugend-
lehre und Lasterschelte, Verssatire;
(5) Oden- und Elegiendichtung, auch Vari-
anten der Versepistel und des Epyllions
(7 Verserzihlung), von wo aus direkte Li-
nien zur ,philosophischen‘ Dichtung der
Frithaufklarung und der sogenannten ,Ge-
dankenlyrik‘ z. B. Schillers fiihren; (6) pane-
gyrische oder deskriptive Texte (etwa
2 Stidtelob, Landesbeschreibung und dy-
nastische Genealogie) und Reisedichtung
(7 Hodoeporicon).

Die Lehrdichtung des Mittelalters reicht
von den moralischen Sentenzen des Ps.-
Cato bis hin zu kompilativen GroBformen
und behandelt Standesethik, Geistliches,
Realienkunde, in Sondertraditionen z.B.
auch ,Minnelehren‘ (s. Boesch, Cramer, So-
winski, Haye). Der Riickgriff zunéchst ita-
lienischer Renaissanceautoren auf die Gat-
tungsprotagonisten der Antike akzentuierte
die von Vergil und Lukrez im kulturphilo-
sophischen Kontext aufgeworfene Frage
nach den ,causae rerum‘. An die Seite des
kanonisch fixierten Lehrvortrags trat die
problembezogene, Gefilhl und Phantasie
ansprechende Erkundung eines fraglichen
Erkenntniszusammenhangs, auch im 18. Jh.
noch stimuliert durch die Auseinanderset-
zung mit Lukrez (gegen ihn etwa M. de Po-
lignacs enzyklopéddischer ,Anti-Lucretius’,
hg. v. Gottsched; in seinem Gefolge auch
Wielands physikotheologisches Lehrepos
,Die Natur der Dinge‘, 1752).

Seit der Renaissance (Uberblick bei
Roellenbleck) wufiten sich die Autoren der
epischen Lehrdichtung motiviert vom Reiz
entlegener Sachgebiete (etwa Vida in seinem
Lehrepos iiber die Seidenraupen). Astral-
mythologische Interpretamente boten hier-
bei die Moglichkeit einer episierenden oder
imaginativen Aufldésung des Lehrbuchcha-
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rakters. G. Fracastoros Lehrgedicht iiber
die sich ausbreitende Syphilis (1555, zusam-
men u.a. mit medizinischen Schriften)
tiberwand die nur mnemotechnische Reim-
kunst, greifbar etwa im Uberlieferungs-
strom des spatmittelalterlichen ,Regimen
Sanitatis Salernitanum‘. Die transmutatori-
sche ,Philosophie’ der Alchemisten fand
ihre klassizistische Grundurkunde in einem
beriihmten Epos G. A. Augurellos (s. Has-
kell), was jedoch den vom Mittelalter bis ins
spite 18. Jh. reichenden Uberlieferungsver-
bund ,occulter’ Lehrpoesie, oft auch im
Text-Bild-Verbund, keinesfalls auBer Kraft
setzte (/* Hermetismus). Als moral- und so-
zialphilosophisches, dazu kirchen- und reli-
gionskritisches Monumentalwerk, aber
auch als Thesaurus der Naturkunde lieB
sich der in ganz Europa verbreitete, zwolf
Biicher umfassende ,Zodiacus Vitae* (Vene-
dig, ca. 1535) des Pier Angelo Manzolli/Pa-
lingenius Stellatus lesen.

Im Umbkreis des Melanchthonschen Re-
formationshumanismus wurden naturkund-
liche Themen besonders in anlaBgebunde-
nen / Epigrammen und /7 Elegien abgehan-
delt, wobei — mit weiter Ausstrahlung auf
die Tagespublizistik ~ die theologische und
moralisch-prognostische Deutung von Him-
melserscheinungen auBerhalb der Natur-
ordnung (,praeter naturam‘) in den Vorder-
grund riickte. In ihrer geistlichen Befangen-
heit kontrastierte diese Dichtung der von
prominenten Autoren (Baif, Ronsard, M.
Scéve) getragenen kosmologischen Dich-
tung der franzgsischen ,Pléiade* (dazu Pan-
tin, Schmidt, Weber, Wilson). Die deut-
schen Verfasser neulateinischer Lehrepik fa-
vorisierten dagegen eher ironisch-satirisch
behandelte Anliegen der Sozialdidaxe — wie
etwa Friedrich Dedekinds bald ins Deut-
sche iibersetzter ,Grobianus de morum sim-
plicitate’ in der Nachfolge der ilteren An-
standslehren (1549 u.., dt. von Caspar
Scheidt, 1551) oder Vincentius Opsopoeus’
,De arte bibendi libri tres‘ (1536). Aus dem
franzosischen Kulturraum fand jedoch
groBen Anklang die auf das Hexameron-
Schema der altchristlichen Literatur zu-
riickgreifende Schopfungsdichtung ,La Sep-
maine’ (1578ff.) des G.S.Du Bartas (zu
ihm Reichenberger). Als frither Vertreter

der Alexandrinerepik in deutscher Sprache
profilierte sich Caspar v. Barth in seinem
,Deutschen Phoenix‘ (1626), einem alle
allegorischen Figenschaften des alten Vo-
gelsymbols abschreitenden lutherischen Er-
bauungswerk, dem der Autor in Gestalt des
,Zodiacus Vitae Christianae‘ (1623) ein
Lehrepos theologisch-moralistischen Zu-
schnitts vorangeschickt hatte.

Die von den europdischen Jesuiten fort-
gefithrte Tradition des lat. Lehrgedichts
(Sammlung: ,Poemata Didascalica‘, 2 Bde.,
Paris 1749) wurde in Deutschland reprisen-
tiert etwa von Jacob Masen SJ mit seiner
,Sarcotis’, drei Biichern iiber Siindenfall
und Erlosung des Menschen, die spiiter als
Vorbild fiir Miltons ,Paradise Lost‘ fungier-
ten. Fiir die muttersprachliche Lehrdich-
tung bedeutete das Werk von Opitz eine
markante Zasur: nicht nur durch die Nobi-
litierung des Lehrepos in seiner Poetik
(1624), sondern auch durch seine von Nie-
derlindern (D. Heinsius, H. Grotius) ange-
regte Produktivitit. Das ,Trostgedichte in
Widerwertigkeit de Krieges® (1633; s. Gar-
ber, 145—163) geho6rt zu der bedeutenden
politischen Dichtung der Friihen Neuzeit.
Der Protest gegen die Leidenserfahrungen
des Krieges, der als protestantischer Kampf
um Gewissensfreiheit und als nationale Ka-
tastrophe erscheint, verweist in der Leitfi-
gur des stoischen Weisen (nach J. Lipsius’
,De constantia‘) auf eine Moglichkeit der
moralischen Resistenz und Autonomie. Als
stoizistisches Lehrepos 148t sich Opitz’
,Vielguet® lesen, wihrend ,Zlatna Oder Ge-
tichte Von Ruhe deBl Gemiithes‘ (1623; iiber
ein Landgut in Siebenbiirgen) die teils hof-,
teils stadtkritischen Denkfiguren der Land-
lebendichtung aufgreift und so eine — z.B.
iiber Canitz’ Satiren vermittelte — Sym-
biose von Gliicks- und Tugendphantasien
darstellt, die in der Frithaufklarung (Uz,
E. v. Kleist u. a.) in poetischen Empfehlun-
gen mittelstindischer Lebenskunst Reso-
nanz fand (s. Lohmeier). Als Verfasser
sprachphilosophischer Lehrdichtung (dar-
unter ,Der Teutschen Sprach Einleitung’,
1643) verdient J. G. Schottelius besondere
Beachtung.

Der Durchbruch des rational-empiri-
schen Wissenschaftsmodells der ,new
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science* (Galilei, Newton u. a.), die vom Be-
wubBtsein des Wissensfortschritts geférderte
Abrechnung mit ,aberglaubischen’ Resi-
duen (etwa der Kometenfurcht in A.G.
Kistners ,Philosophischem Gedicht von
den Kometen‘, 1744; s. Grimm, 703—770;
Baasner), die Imagination eines offenen
Weltraums mit fernen Sternenbewohnern
(C. Mylius), die von Christian Wolffs Philo-
sophie postulierte Einheit von Vernunft-
und Tugendhabitus mit innerweltlichen
Gliicksversprechen — all dies waren Fakto-
ren, welche die Ausbreitung der Lehrdich-
tung wihrend der Frithaufklarung (ca. 300
Titel zwischen 1730 und 1760) als Phéno-
men poetischen Wissenstransfers erkennen
lassen (s. Albertsen, Jiger, Siegrist). Brok-
kes’ Sammlung (,Irdisches Vergniigen in
Gott‘, 9 Bde., 1741—1749) zeichnete in der
Interferenz von Alltagserfahrungen und pa-
thetischer Vergegenwirtigung einer deisti-
schen Kosmologie das vom Nutzgedanken
gestarkte Vertrauen in die gottgewolite Er-
schlieBung der sinnlichen Objektwelt. Ge-
geniiber dem metaphysischen Optimismus,
wie er etwa in Popes ,Essay on Man‘ (dt.
von Brockes, 1740) zum Ausdruck kam, er-
innerte Albrecht v. Haller sowohl an die
Theodizeeproblematik (,Uber den Ur-
sprung des Ubels‘, 1734) als auch an die
Gefahren der ,Freigeisterei und entwarf in
Idealbildern des Schweizer Landlebens
(,Die Alpen‘, 1729) Gegenpositionen zur
moralischen Depravation der Stadt. Auch
Wieland beteiligte sich in den Lehrgedich-
ten seines Frithwerks (u.a. ,Anti-Ovid’,
1752) an den Versuchen, den drohenden
,Epikureismus‘ mit den Restbestéinden eines
Offenbarungsglaubens bzw. einer Schop-
fungstheologie zu vermitteln. Seine Verser-
zéhlung ,Musarion oder die Philosophie der
Grazien® (1768) verstand Wieland, kenn-
zeichnend fiir die Gattungsauflésung, als
eine neue Art von Gedichten zwischen
dem Lehrgedicht, der Komddie und der Er-
zihlung® (Brief an Gessner vom 29.8.1766).
Schiller nahm in Teilen seiner philosophi-
schen Lyrik, Goethe in seinen Epigrammen,
in seinem Fragment ,Die Geheimnisse (ent-
standen 1794/95), vor allem aber in seinen
morphologischen Lehrelegien (darunter

,Die Metamorphose der Pflanzen‘, 1799)
Anteil an poetischer Didaktik.

Moralistische Weisheitslehre, manchmal
zum Brevier geordnet oder exotisch dra-
piert, fand im 19. Jh. Anklang (etwa Riik-
kerts ,Weisheit des Brahmanen‘, 6 Bde.,
1836—1839). Die epische Traditionslinie
verlief sich in pantheisierenden, formal syn-
kretistischen Weltanschauungsgedichten wie
Friedrich von Sallets in Jamben verfaBtem
,Laienevangelium‘ (1842), kulturkritischen
Monumentalwerken wie Robert Hamer-
lings ,Homunculus, ein modernes Epos
in zehn Gesidngen‘ (1888), schlieflich in
Carl Spittelers ,,symphonischer Phantasie
,Olympischer Frithling’ (1900 ff.), deren my-
thologischer Bilderreichtum samt der ge-
danklichen Konkursmasse romantisch-idea-
listischer Philosopheme inkommensurablen
Entwiirfen wie Theodor Dé&ublers ,Nord-
licht* (1910ff.)) vorausgeht. Dal Bertolt
Brecht das ,Kommunistische Manifest® in
ein Lehrepos nach antiker Manier um-
schreiben wollte (der Versuch blieb Frag-
ment), bestitigte die Wirkungsbreite der
klassischen Archegeten.

ForschG: Die ErschlieBung der mittelalterli-
chen, der renaissancehaften (bes. italieni-
schen und franzdsischen) wie auch der deut-
schen Lehrdichtung des 18.Jhs. hat das
Stadium niitzlicher Gesamtdarstellungen
erreicht. Sieht man von singuldren For-
schungsbeitriagen (zu Opitz), von VorstéBen
im Blick auf bestimmte Textsektoren (Telle
zur hermetoalchemischen Naturdichtung),
dazu von Einzelstudien (Bauer, Kithimann)
ab, liegt der deutsche Anteil der Lehrdich-
tung, zumal der lateinischen, an der Wis-
sensliteratur des Mittelalters sowie des 16.
und 17. Jhs. noch weitgehend im dunkeln.

Lit: Lleif] L{udwig] Albertsen: Das Lehrgedicht
[...]. Aarhus 1967. — L. L. A.: Lehrdichtung. In:
Fischer Lexikon Literatur. Bd. 2. Hg. v. Ulfert
Ricklefs. Frankfurt 1996, S. 937—960. — Rainer
Baasner: Abraham Gotthelf Kiastner, Aufklarer
(1719—1800). Tiibingen 1991. — Barbara Bauer:
LA signis nolite timere quae timent gentes“
(Jer. 10,2). Der Weg wissenschaftlicher Aufkla-
rung vom Gelehrten zum Laien am Beispiel der
Astronomie (1543—1759). Habil. Miinchen 1988
(masch.). — Bruno Boesch: Lehrhafte Literatur.
Berlin 1977. — Bernhard Fabian: Das Lehrge-
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dicht als Problem der Poetik. In: Die nicht mehr
schdnen Kiinste. Hg. v. Hans Robert JauB. Miin-
chen 1968, S.67—89. — Klaus Garber: Martin
Opitz. In: Deutsche Dichter des 17. Jhs. Hg. v.
Harald Steinhagen und Benno von Wiese. Berlin
1984, S. 116—184. — Gunter E. Grimm: Literatur
und Gelehrtentum in Deutschland. Tiibingen
1983. — Yasmin Haskell: Round and round we
go: The alchemical ,Opus Circulatorium® of Gio-
vanni Aurelio Augurello. In: Bibliothéque d’Hu-
manisme et Renaissance 59 (1997), S. 583—606.
— Thomas Haye: Das lateinische Lehrgedicht im
Mittelalter. Leiden u. a. 1997. — Hans-Wolf J4-
ger: Zur Poetik der Lehrdichtung in Deutsch-
land. In: DVjs 44 (1970), S. 545—576. — H. W.-J.:
Lehrdichtung. In: Deutsche Aufklirung bis zur
Franzésischen Revolution. Hg. v. Rolf Grimmin-
ger. Miinchen 1980, S.500—544. — Wilhelm
Kiihlmann: Alchemie und spithumanistische
Formkultur. In: Daphnis 13 (1984), S. 100—135.
— W.K.: Humanistische Verskunst im Dienste
des Paracelsismus. In: EG 50 (1995), S. 509—526.
— W. K.: ,,LaBt mein Antlitz heiter seyn“: Uzens
Gedicht ,Das Erdbeben‘ im historisch-epochalen
und im Werkkontext. In: Dichter und Biirger in
der Provinz. Hg. v. Ernst Rohmer und Theodor
Verweyen. Tiibingen 1998, S.99—132. — Anke-
Marie Lohmeier: Beatus ille. Studien zum ,Lob
des Landlebens‘ in der Literatur des absolutisti-
schen Zeitalters. Tiibingen 1981. — Walther Lud-
wig: Neulateinische Lehrdichtung und Vergils
Georgica. In: Fs. Leonard Forster. Baden-Baden
1982, S.151—-180. — Robert L. Montgomery:
The reader’s eye. Studies in didactic literary
theory from Dante to Tasso. Berkeley 1979. —

Isabelle Pantin: La poésie du ciel en France dans
la seconde moitié¢ du seiziéme siécle. Genf 1995.
— Kurt Reichenberger: DuBartas und sein
Schépfungsepos. Miinchen 1962. — Georg Roel-
lenbleck: Das epische Lehrgedicht Italiens im 15.
und 16.Jh. Minchen 1975. — Albert-Marie
Schmidt: La poésie scientifique en France au
XVI® siecle. Paris 1938. — Christoph Siegrist:

Das Lehrgedicht der Aufkldrung. Stuttgart 1974.

— C.S.: Lehrdichtung. In: Deutsche Literatur.

Eine Sozialgeschichte. Bd. 4. Hg. v. Ralph-Rainer

Wuthenow. Reinbek 1980, S.219-233. — Bern-

hard Sowinski: Lehrhafte Dichtung des Mittelal-

ters. Stuttgart 1971. — Joachim Telle: Sol und
Luna. Literar- und alchemiegeschichtliche Stu-
dien zu einem altdeutschen Bildgedicht. Hiirtgen-
wald 1980. — J. T.: Astrologie und Alchemie im

16. Jh. In: Die okkulten Wissenschaften in der
Renaissance. Hg. v. August Buck. Wiesbaden

1992, S.227-253. — J. T.: ,Vom Stein der Wei-
sen‘. Eine alchemoparacelsistische Lehrdichtung
des 16. Jhs. In: Analecta Paracelsica. Hg. v. J. T.
Stuttgart 1994, S.167—212. — Peter Toohey:

Epic lessons. An introduction to ancient didactic
poetry. London, New York 1996. — Henri Weber:
La création poétique au XVI® siécle en France.
2 Bde. Paris 1956. — Dudley Wilson: French Re-
naissance scientific poetry. London 1974.

Wilhelm Kiihlmann

Lehrhaftigkeit /* Belehrung

Lehrstiick /* Episches Theater

Leich
Grofiform mittelhochdeutscher Lyrik.

Expl: Der Leich setzt sich im Unterschied
zum /7 Lied, mit seinen in der Regel dreitei-
ligen, parallel gebauten Strophen aus zu-
meist gedoppelten VERSIKELN (AA’BB’) zu-
sammen, die einem je eigenen metrischen
Schema und einer eigenen Melodie folgen.
Formal verwandt ist die lateinische / Se-
quenz.

Unterschiede zwischen Leich und Lied
resultieren v.a. aus der Struktur. Die Form
der Versikel gibt nicht nur die Méglichkeit
der Parallelisierung von Motiven, sondern
auch die der antithetischen Spiegelung;
Wiederholung wie Entgegensetzung kann
auch groBere Versikelgruppen kennzeich-
nen. Die Reihenstruktur begiinstigt das Stil-
mittel der Aufzahlung. Das Prinzip der Ver-
sikelrepetition gibt Gelegenheit zur Expli-
kation und Auslegung von 7~ Allegoriens,
aber auch zur ,eklektischen* Kombination
von sonst Unvereinbarem: Minneklage
oder hyperbolischer Frauenpreis und Tanz-
motiv mit Midchenrevue; Frauenlob und
Fiirstenlob. Ob diese Moglichkeiten der
Strukturierung auch in der Melodie aufge-
nommen wurden, ist fiir uns nur in Ausnah-
mefallen noch erkennbar.

Inhaltlich unterscheidet sich der Leich
vom Lied kaum. Im Minneleich wird das
Thema zumeist als Lob oder Klage formu-
liert, gelegentlich mit unterweisenden Ele-
menten. Erweiterungen ergeben sich aus der
Nennung literarischer Exempla und v.a. aus
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Madrigal

Gedicht mittlerer Linge ohne strophische
Gliederung aus zumeist alternierenden Ver-
sen mit freier Takt- oder Hebungszahl.

Expl: Seit dem 14. Jh. in Italien bezeugter
volkssprachlicher und zum gesanglichen
Vortrag bestimmter Formtypus der Lyrik
mit zunichst bukolischem und amourdsem,
spater auch geistlichem oder politischem In-
halt und moralischer, satirischer oder pole-
mischer Intention. Die dltere Form des Ma-
drigals, bestehend aus einer Strophe zu 273
Terzetten und 1—2 Reimpaaren, wurde im
16. Jh. von einem freieren Typ abgelost, der
aus 6—13 zumeist alternierenden und 7—11
Silben umfassenden Versen in freier Anord-
nung und Reimstellung bestand und auch
2 Waisen zulieB, ehe sich zum Ende des
16. Jhs. wieder eine strengere Form eta-
blierte (13 Verse zu 3 Terzetten und 2 Reim-
paaren). Eine Sonderform des Madrigals ist
das Madrigalon, das in der Linge noch
iiber das 14zeilige - Sonett hinausgeht.
Seine Kiirze und mitunter gnomische Zu-
spitzung riicken das Madrigal in die Néhe
zum /7 Epigramm. Als Formvariante des
Madrigalverses gilt der 4—6hebige Faust-
vers, mit dem Goethe weite Teile seiner
gleichnamigen Tragodie gestaltete.

WortG: Die Etymologie des Wortes Madri-
gal ist umstritten. Es wird heute im allge-
meinen auf lat. matricalis ,von der Mutter,
,muttersprachlich zuriickgefiihrt, doch ist
eine Uberlagerung des Begriffs mit cantus
materialis (weltlicher Gesang in Abgren-
zung zum cantus spiritualis) denkbar (Pir-
rotta). Bis ins 19.Jh. wurde die etymolo-
gisch unhaltbare Herleitung Antonio da
Tempos von ital. mandra ,Herde‘ bzw. man-
drialis ,zur Herde gehorig’ und jene Pietro
Bembos von cantus materialis (einfacher

Gesang in Abgrenzung zum cantus formalis)
favorisiert.

Vossler, S. 10—12. — Nino Pirrotta: Sull’ etimo-
logia di ,Madrigale‘. In: Poesia 9 (1948), S. 60f.

BegrG: Gedichte des beschriebenen Typs
wurden im Italien des 13./14. Jhs. mit Blick
auf das vermeintliche Etymon mandrialis
als ma(n)driale, seit dem Cinquecento als
madrigale bezeichnet. Die lateinische Defi-
nition des Madrigals als ,,Carmen Musicae
potius, quam Poetices legibus respondens®
(Zedler 19, 140) betont den Primat der mu-
sikalischen GesetzmaBigkeit dieser Gedicht-
form vor der poetischen. In den deutschen
Poetiken etablierte sich der Begriff erst nach
dem Erscheinen von Caspar Zieglers Ab-
handlung ,Von den Madrigalen® (Witten-
berg 1653).

SachG: Musikalische und literarische Ent-
wicklung lassen sich beim Madrigal nicht
strikt voneinander trennen. Die Gedicht-
form entstand im 14./15. Jh. in Italien, wo
Dante Alighieri, Giovanni Boccaccio, Fran-
cesco Petrarca, Pietro Bembo und Bindo
d’Alesso Donati zu ihren bedeutendsten
Vertretern gehdrten. Mit der Ubersetzung
ital. Madrigaltexte und eigenstindigen
Nachbildungen erschien die. Form in
Deutschland zuerst als Musiklibretto bei
Hans Leo HaBler (1584) und Johann Her-
mann Schein (1609). Theoretisch fundiert
wurde das Madrigal 1653 durch Caspar
Ziegler, jetzt schon als eine Form fiir die
sprech- und lesbare Kunstlyrik. AuBerhalb
der Gedichtform Madrigal diente der freie
Madrigalvers im 17. Jh. zur Gestaltung der
Rezitativpartien von / Oper, /7 Kantate
und 7 Oratorium. Martin Opitz 16ste sich
in seiner ,Daphne’ bereits vom italienischen
Vorbild und variierte zwischen jambischen
und trochiischen Versen, wihrend Augu-
stus Buchner nach dem Vorbild der Ge-

Miirchen 513

sangspartien in der antiken Tragddie in sei-
nen ,Orpheus’ daktylische Verse einmischte.
Im gesprochenen Trauerspiel verlief eine
dhnliche Entwicklung von den Neulateinern
zu Opitz, Gryphius und Lohenstein. Mono-
loge, Geisterreden und Chére wurden in
deutlicher Abgrenzung zum starren Alexan-
driner in freien Madrigalversen oder in
Operndaktylen gehalten. Zu einer Bliite ge-
langte das Madrigal in der /# Galanten Lite-
ratur (Caspar Stieler, Philipp von Zesen,
Benjamin Neukirch, Erdmann Neumei-
ster). Aus der franzdsischen Dichtung kam
im 18. Jh. ein neuer AnstoB zur Nachbil-
dung jambischer und trochiischer Verse mit
freier Hebungszahl. Diese sogenannten vers
libres (/' Freie Verse) sind ihrer rhythmi-
schen Form nach im Deutschen mit den
Madrigalen vollig identisch. Sie fanden . a.
in der 7 Anakreontik (Hagedorn, Gellert;
der junge Goethe), in Fabeldichtungen und
Verserzihlungen (Lessing, Wieland) Ver-
wendung. Goethe hielt weite Partien seines
JFaust’ in teils gereimten, teils reimlosen
Madrigalversen. Einen letzten Hohepunkt
erreichte die Madrigaldichtung in der Ro-
mantik (A. W. Schlegel, Uhland, Eichen-
dorff). Der Madrigalvers hingegen lebte bis
in die Moderne (z. B. Ernst Stadler, ,Zwie-
gesprich®) fort.

Vossler, S.13—158. — Andreas Heusler: Deut-
sche Versgeschichte. Bd. 3. Berlin 1956, § 1031 —

1037. — Dorothea Baumann, James Haar: Ma-
drigal. In: MGG? 5, Sp. 1541—1569.

ForschG: DaB eine umfassende Geschichte
des Madrigals, die sowohl die musikali-
schen als auch die literarischen Implikatio-
nen dieser Form interdependent beriicksich-
tigt, bislang nicht vorliegt, resultiert nicht
zuletzt daraus, daB nur wenige Forscher in
diesem Grenzbereich kompetent zu arbeiten
vermogen. So bildet die Untersuchung von
Karl Vossler (1898), die den bis dahin ein-
schldgigen musikologischen Beitrag von
Philipp Spitta (1875) in seinen wichtigsten
Positionen revidierte, immer noch die
Grundlage fiir eine wissenschaftliche Aus-
einandersetzung mit dem Madrigal. Den
EinfluB der italienischen Musik auf die
deutsche Dichtung vor Opitz haben Velten
und Brauer untersucht. Grundlegende Ein-

zeluntersuchungen zu Opitz und Zesen bie-
ten die Arbeiten von Aikin und Thomas.
Eine Darstellung der Geschichte des Madri-
gals fiir den gesamteuropdischen Raum
steht noch aus.

Lit: Judith P. Aikin: Creating a language for
German opera. The struggle to adapt madrigal
versification in seventeenth-century Germany. In:
DVijs 62 (1988), S.266—289. — Walter Brauer:
Jakob Regnart, Johann Hermann Schein und die
Anfinge der deutschen Barocklyrik. In: DVjs 17
(1939), S.371—404. — Philipp Spitta: Die An-
fange der madrigalischen Dichtkunst in Deutsch-
land. In: Allgemeine musikalische Zeitschrift 10
(1875), S.4~7 und 19—-23. — Gary C. Thomas:
Philipp von Zesen’s German madrigals. In:
Daphnis 21 (1992), S. 641—-672. — Rudolf Velten:
Das idltere deutsche Gesellschaftslied unter dem
EinfluB der italienischen Musik. Heidelberg 1914.
— Karl Vossler: Das deutsche Madrigal. Weimar
1898.

Ralf Georg Czapla

Madrigalvers 7 Versmaf3
Minnlich 7~ Kadenz

Mirchen

Miindlich oder schriftlich tradierte, in inter-
national verbreiteter Motivik verankerte
Prosaerzihlung, in der die Bedingungen der
Wirklichkeit aufgehoben scheinen.

Expl: Als ,Marchen‘ gelten Erzihlungen un-
terschiedlichster Art, die aber zumindest
darin iibereinstimmen (sollten), daB (1) Ver-
fasser, Entstehungszeit, -ort und -zweck un-
bekannt sind, (2) sie im Lauf ihrer Uberlie-
ferung variiert wurden, (3) sie vom Wunder-
baren (partielle Aufhebung der Naturge-
setze) wie selbstverstdndlich erzihlen, aber
nicht in jeder Hinsicht glaubwiirdig sein
wollen. Durch (1) und (2) sind sie als soge-
nannte Volksmdrchen von der Kunstlitera-
tur (insbesondere vom -~ Kunstmdrchen),
durch (3) von anderen (ggf. ebenfalls an-
onymen) Wundergeschichten abgegrenzt,
denn Mythe, ~ Sage oder / Legende be-
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richten vom Wunder als vom Auferge-
wohnlichen - und mehr oder weniger mit
dem Anspruch auf Glaubhaftigkeit.

Die Schreibart des Mirchens ist (nach
Liithi) gekennzeichnet durch abstrakten Stil
(entsprechend seiner ,Wirklichkeitsferne®),
Fliachenhaftigkeit und Isolation der Figu-
‘ren, Eindimensionalitit der Wirklichkeits-
wahrnehmung, Sublimation als ,Entwirkli-
chung’ sowohl des Magischen als auch des
Alltiglichen. Von Méirchensammlern und
-deutern sind diese Kriterien seit je zu wenig
beachtet worden, so daBl unter dem Begriff
,Mirchen‘ u.a. auch Sagen, Schwinke,
Ritsel- und Warn- oder Liigengeschichten
aller Art subsumiert werden. Als Kriterien
fiir die Gattung sind félschlich vereinseiti-
gend schlichter Unterhaltungswert, Bewah-
rung von (Natur-, Astral- und anderen) My-
then, Kindhaftigkeit, padagogische Eig-
nung, Realisierungen von Archetypen usw.
diskutiert worden.

WortG: Mdrchen ist Diminutivform zum
mhd. Substantiv (daz) maere ,Kunde’,
,Nachricht‘, abgeleitet von ahd. mari ,be-
rithmt* (/ Maere). Noch Luther braucht
frnhd. Md(h)r im Sinn von ,wichtige und
hochstbeglaubigte Nachricht® (Evangeli-
um). Die seit dem 13. Jh. belegte Diminu-
tivform (obdt. -lein, mitteldt. -chen, nd.
-ken) deutet auf die (durch miindliche Tra-
dition bedingte) Kiirze solcher Nachrichten
hin, zugleich aber auch auf ihren zweifelhaf-
ten Wahrheitsanspruch (z. B. mer! in Johan-
nes Aventins ,Bayerischer Chronik‘, 1522/
33: ,unglaubwiirdige Geschichten®). Diese
abwertende Bedeutung herrscht bis ins
18. Jh. vor. Zugleich wird es daneben schon
seit dem 16.Jh. auch als Gattungskenn-
zeichnung (Predigtmiirlein, Ammenmdrchen)
verwendet.

Klaus Diiwel: Werkbezeichnungen der mittel-
hochdeutschen Erzihlliteratur (1050—-1250). Got-
tingen 1983, S. 205—207. — DWb 12, Sp. 1615—
1620. — EM 1, Sp. 463f.; 9, Sp. 250f., 345—347.
— Hanns Fischer: Studien zur deutschen Méren-
dichtung. Tiibingen 21983, S. 78—84. — Lexer 1,
Sp. 2045f.

BegrG: Mit dem Titel ihrer erstmals 1812/
14 erschienenen Sammiung ,Kinder- und
Hausmérchen® haben die Briider Jacob und

Wilhelm Grimm (1785—1863; 1786—1857)
das Wort in seiner mitteldt. Form endgiiltig
als Gattungsbegriff durchgesetzt, und zwar
im ahnlichen Sinn, wie ihn Muséus (,Volks-
méarchen der Deutschen®, 1782—86) mit sei-
ner (an Herders Begriff ~ Volkslied ange-
lehnten) Pragung ,Volksmérchen® aufgefalBt
hatte: fiktionale, frither oder gegenwirtig
miindlich (im ,Volk‘, im ,Haus") verbreitete
Prosaerzihlungen mit ausgeprédgter Vor-
liebe fiir Wunderhaftes (/' Phantastisch)
und (im Gegensatz zur Sage) ohne Ankniip-
fung an bestimmte geographische oder hi-
storische Sachverhalte. DaBl es sich dabei
urspriinglich und zunichst noch um Texte
von Erwachsenen fiir Erwachsene handelt,
geht aus den Definitionen und Intentionen
von Musius und den Grimms (Vorreden zu
ihren Sammlungen) ebenso hervor wie aus
der etwa gleichzeitigen Adaptation des Be-
griffs durch Wieland und Goethe fiir deren
Kunstmairchen in Versform oder Prosa. Erst
die verdnderten soziologischen und geistes-
geschichtlichen Verhiltnisse zu Anfang des
19. Jhs., besonders die Herausbildung der
Kleinfamilie und ihrer Kommunikations-
strukturen (Intimisierung, Emotionalisie-
rung), brachten die Kinder als Adressaten
ins Spiel, so daB die Gattung, auch wegen
ihrer scheinbaren ,Unverniinftigkeit’, zu-
nehmend als /7 Kinderliteratur aufgefalt
und gewertet wurde. Die Romantik deutete
diese Einschiitzung um. Sie hebt das Unver-
bildete als Voraussetzung der Rezeption
hervor und sucht dementsprechend auch
den Ursprung des Marchens im ,Volk‘. Die
volkskundlich und literaturwissenschaftlich
gepriagte Mirchenforschung erwies die lite-
ratursoziologischen Annahmen als unhalt-
bar. Ein sprunghaft ansteigendes Interesse
des erwachsenen Lesepublikums zu Ende
des 20. Jhs. kehrt gewissermaBen zu vorro-
mantischen Positionen zuriick.

[Johann Gottfried Herder u.a.;] Von deutscher
Art und Kunst. Hamburg 1773. — [Johann Karl
August Musius:] Volksmérchen der Deutschen. 5
Bde. Gotha 1782—86. — Kinder- und Hausmér-
chen, gesammelt durch die Briider Grimm. 2 Bde.
Berlin 1812/15; 3 Bde. Berlin 1819, 1822; Gottin-
gen 21856.

SachG: Die Eigenart der Uberlieferung lﬁﬁt
fiir die Entstehung der Gattung nur ungest-
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cherte Hypothesen zu. DaB in Antike und
Mittelalter kein Mérchen tberliefert ist, das
den Gattungseigentiimlichkeiten entspricht,
wie sie sich spiter herausgebildet haben —
wohl indes Mirchenmotive in Fiille, die
sich nur gelegentlich zu (national sehr un-
terschiedlichen) Erzéhlkomplexen verdich-
ten (z. B. das dgyptische ,Zwei Briider-Mér-
chen’, der ,Goldene Esel‘ des Apuleius, die
sogenannten ,Marchen aus 1001 Nacht®) —,
gibt zu Spekulationen AnlaB, die von der
Nichtexistenz der Gattung bis zur Vermu-
tung der Allbekanntheit solcher Texte (so
daB sie nicht aufgeschrieben werden muB-
ten) reichen. In eins damit stellt sich nicht
nur die Frage nach der Entstehungszeit des
Mirchens (Thesen umfassen den Zeitraum
von den Anfingen der Menschheit bis zum
18. Jh.), sondern auch nach Herkunft und
Verbreitung: (1) Monogenese; einmalige Er-
findung und Wanderung (Benfey); (2) Po-
lygenese; mehrmalige, voneinander unab-
héngige Erfindung, ,Ausdruckszwinge ver-
schiedener Entwicklungsstufen jeweiliger
Erzahlgemeinschaften (Finnische Schule);
(3) Archetypik; Gestaltung menschlicher
Grundbefindlichkeiten (C. G. Jung); (4) Ziel-
form; Mérchen sind immer auf dem Weg zu
ihrer Idealform, die also nicht im Ursprung,
sondern in der Zukunft liegt (Liithi). Die
Frage, ob das Mirchen eine Vorform des
Mythos oder dessen Weiterleben in einer
Art Schwundstufe darstellt, ist damit nicht
beantwortet. Geht man von der monogene-
tischen These aus, so sind jedenfalls alle
(Volks-)Mérchen zunichst Kunstmirchen
und haben ihren eigentlichen Charakter erst
durch die Uberlieferungsgeschichte (Verlust
der ,Urfassung’ und deren Umgestaltung)
gewonnen.

Die entscheidende, den Typus prigende
Wende erfuhr die Geschichte des Mirchens
im spdten 18. und frithen 19.Jh. Musdus
und die Grimms fanden zwar noch eine
miindliche Méarchentradition vor, doch war
diese auf einen kleinen, keineswegs fiir das
erzdhlende Volk (oikotypisch oder gar so-
ziologisch) reprisentativen Beitrigerkreis
beschrinkt und zeigte zudem fast immer
Einflufl durch schriftliche Traditionen. Man
kann daraus schlieBen, daB die miindliche
Tradition (/7 Oralitit) immer wieder der

Stiitzung durch schriftliche Formulierungen
bedurfte. Dieses Wechselspiel ist bis ins
16. Jh. zuriickzuverfolgen: Luther spielt in
seinen ,Tischreden‘ (passim), Gailer von
Kaisersberg in Predigten auf anscheinend
allbekannte Marchen an, 1591 spricht Rol-
lenhagen von den ,,wunderlichen Hausmér-
lein [...] welche ohne Schrift immer miind-
lich auf die Nachkommen geerbet wurden*
(Vorrede zum ,Froschmeuseler?). Daneben
stellen sich die Veroffentlichung des ,Erd-
kuolin‘-Mérchens durch Montanus (1550)
und z. B. Bearbeitungen von Mirchensujets
durch Hans Sachs (,Die ungleichen Kinder
Evas‘, ,Das junggegliihte Méannlein‘ u. a.)
und immer wieder Ubersetzungen vor allem
der Feenmérchen (z. B. Madame d’Aulnoy,
,Contes des fées‘, dt. 1762; Madame de Vil-
leneuve, ,Cabinet des fées‘, dt. 1790—97).
Auch in italienische Erzdhlsammlungen (be-
sonders Straparola, ,Le piacevoli notti’,
1550/53; Basile, ,Lo cunto de li cunti‘, dt.
1846) sind Mairchenstoffe eingearbeitet;
Charles Perrault hat seit 1693/94 eine kleine
Sammlung nacherzdhlter Volksmérchen
herausgegeben (zusammengefaBt 1697: ,Hi-
stoires ou Contes du temps°).

Mit den Sammlungen und Forschungen
der Briider Grimm wurden nicht Urfassun-
gen von Mirchen aufgefa3t oder rekonstru-
iert, sondern ein neues literarisches Genre,
die ,Gattung Grimm‘ (Jolles) oder das
,Buchmirchen (Liithi) entwickelt: zwischen
Miindlichkeit und Schriftlichkeit angesie-
delte, durch Kontaminationen und stili-
stisch durchgreifende Uberarbeitungen ein-
malig geprigte Texte, die in aller Welt irr-
tlimlich fiir die unverfélschte Wiedergabe ei-
ner nach Jahrhunderten noch um 1800 in
Hessen lebendigen Tradition aufgefaBBt wur-
den und in diesem Sinn unz&hlige Nachah-
Jnungen zeitigten. Dabei spiegelt die jiingste
Traditionsgeschichte offenbar die ilteren
Verhéltnisse wider: Grimms Formungen
sind auf den verschiedensten Wegen in alle
Welt gelangt und wurden héufig als Zeug-
nisse nationaler miindlicher Volksiiberliefe-
rungen aufgezeichnet und gedeutet, d. h. die
zwischenzeitliche schriftliche Formung ist
weithin wieder in die Miindlichkeit tiberge-
gangen. Bezeichnend sind dabei allerdings
auch die neuerlichen Umformungen, wie sie
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sich schon in Bechsteins Bearbeitungen (seit
1845) mit Wiedereinfithrung und Betonung
etwa der von Wilhelm Grimm ausgeblende-
ten sozial- oder religionskritischen Ele-
mente finden.

ForschG: Eine seriose Miérchenforschung .

begann mit den Briidern Grimm, die der
Volksliteratur erstmals Respekt zollten und
in den schriftlich oder miindlich tiberliefer-
ten Texten Reste des sonst nicht iiberliefer-
ten germanischen Mythos vermuteten.
Theodor Benfey weitete diesen Ansatz 1859
aufs Indogermanische aus, indem er Ur-
sprung und entscheidende Formung der
Mirchen im alten Indien zu beweisen
suchte. Seit 1900 wichst das wissenschaftli-
che Interesse sprunghaft und verzweigt sich
zugleich in fast uniibersehbar viele Richtun-
gen. Neben der ,Finnischen Schule® mit ih-
ren differenzierteren Forschungen zur Her-
kunft einzelner Mairchentypen (vgl. die
Reihe der ,Folklore Fellows Communica-
tions‘, Helsinki 1910ff.) sind der literatur-
wissenschaftliche Ansatz von der Leyens zu
nennen, der die (Grimmschen) Texte als
Kunstwerke auffaB8t, die psychoanalytische
Deutung durch Freud und seine Schule
(z.B. Riklin, Rank) und die Archetypen-
lehre C. G. Jungs (z. B. Beit, v. Franz, Gut-
ter), die naturmythische Theorie (Ph.
Stauff), die sozial-, rechts- und allgemein-
historischen Untersuchungen (z.B. Bloch,
Woeller) sowie der Streit um die piadago-
gische Tauglichkeit (z.B. Richter/Merkel,
Bettelheim). Dabei werden die Maérchen
meist nur als Materiallieferanten fiir vorge-
faBBte Thesen herangezogen. Die Formana-
lyse des Mérchens hat durch Jolles und —
mit betrdchtlicher Verzogerung in der Re-
zeption — durch den Aufweis eines be-
grenzten Satzes semantisch-funktionaler
Bauelemente und Verbindungsregeln bei
Propp (1928; » Aktant) entschiedenen Auf-
schwung erfahren (z. B. Dundes, Brémond).
Eine philologisch und quellenkritisch abge-
sicherte Mérchenforschung ist nach verein-
zelten Vorarbeiten (Wesselski u. a.) umféng-
lich erst seit den genauer verfahrenden Ar-
beiten zu den Grimmschen Mérchen (Liithi,
Rohrich, Rolleke) zu konstatieren.

Lit: Johannes Bolte, Georg Polivka: Anmerkun-
gen zu den Kinder- und Hausmérchen der Briider

Grimm. 5 Bde. Leipzig 1913—1932. — Enzyklo-
padie des Mérchens. Hg. v. Kurt Ranke u. a. Ber-
lin, New York 1977 ff. — Lutz Mackensen (Hg.):
Handwb. des deutschen Mérchens. 2 Bde. (A-G).
Berlin, Leipzig 1936, 1940. — Stith Thompson:
Motif-index of folk-literature. 6 Bde. Blooming-
ton/Ind. 31993.

Hermann Bausinger: Mérchen. In: EM 9,
Sp. 250—274. — Hedwig von Beit: Symbolik des
Mirchens. Bern 21960. — Theodor Benfey: Pant-
schatantra. 2 Bde. Leipzig 1859. — Walter A. Ber-
endsohn: Grundformen volkstiimlicher Erzédhler-
kunst in den Kinder- und Hausmérchen der Brii-
der Grimm. Hamburg 1921. — Bruno Bettetheim:
The uses of enchantment. The meaning and im-
portance of fairy tales. New York, London 1976
[dt.: Kinder brauchen Mérchen, 1977]. — Lothar
Bluhm: Grimm-Philologie. Hildesheim 1995. —
Claude Brémond: Logique du récit. Paris 1973.
— Alan Dundes: From etic to emic units in the
structural study of folktales. In: Journal of Ame-
rican Folklore 75 (1962), S.95—105. — Marie-
Louise v. Franz: Psychologische Méarcheninter-
pretation. Miinchen 1986. — Agnes Gutter: Mér-
chen und Mire. Psychologische Deutung und
padagogische Wertung. Solothurn 1968. — André
Jolles: Einfache Formen. Halle 1930. — Felix
Karlinger: Wege der Mérchenforschung. Darm-
stadt 1973. — F. K.: Grundziige einer Geschichte
des Mirchens im deutschen Sprachraum. Darm-
stadt 1983. — Reinhold Kéhler: Kleinere Schrif-
ten. Hg. v. Johannes Bolte. 3 Bde. Weimar 1898.
— Wilhelm Laiblin (Hg.): Mérchenforschung und
Tiefenpsychologie. Darmstadt 1969. — Friedrich
von der Leyen: Zur Entstehung des Mirchens.
In: ASNSL 113 (1904), S. 249—269; 114 (1905),
S.1-24; 115 (1905), S.1-21; 116 (1906),
S.1-24, 282—300. — F.v.d.L.. Das deutsche
Mirchen und die Briider Grimm. Diisseldorf,
Koln 1964. — Max Liithi: Das Volksmaérchen als
Dichtung. Diisseldorf, Kéln 1975. — M. L.: Mir-
chen. Hg. v. Heinz Rolleke. Stuttgart °1996. —
Dietz-Riidiger Moser: Theorie- und Methoden-
probleme der Mirchenforschung. Zugleich der
Versuch einer Definition des ,Mirchens’. In: Jb.
fiir Volkskunde NF 3 (1980), S. 47—64. — Vladi-
mir J. Propp: Morphologie des Mirchens [russ.
1928, 21969]. Miinchen 1972, erweitert Frankfurt
1975. — Otto Rank: Psychoanalytische Beitrige
zur Mythenforschung. Wien 1919, S. 359—420. —
Dieter Richter, Johannes Merkel: Marchen,
Phantasie und soziales Lernen. Berlin 1974. —
Franz Riklin: Wunscherfiillung und Symbolik im
Mirchen. Wien u. a. 1908. — Lutz Rohrich: Mér-
chen und Wirklichkeit. Wiesbaden 1956, 41979.
— Heinz Rolleke: Die Mirchen der Briider
Grimm. Bonn 31992. — Philipp Stauff: Mirchen-
deutung. Leipzig 1921. — Albert Wesselski: Ver-
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such einer Theorie des Mirchens. Reichenberg
1931. — Waltraud Woeller: Der soziale Gehalt
und die soziale Funktion der deutschen Volks-
maérchen. Berlin 1955.

Heinz Rélleke

Maere

Kiirzere Reimpaarerzihlung des deutschen
Mittelalters.

Expl: Das Maere wird expliziert als ,,eine
in paarweise gereimten Viertaktern versifi-
zierte, selbstindige und eigenzweckliche Er-
zéhlung mittleren (d. h. durch die Verszah-
len 150 und 2000 ungefdhr umgrenzten)
Umfangs, deren Gegenstand fiktive, diessei-
tig-profane und unter weltlichem Aspekt
betrachtete, mit ausschlieBlich (oder vor-
wiegend) menschlichem Personal vorge-
stellte Vorgénge sind“ (Fischer, 62f.). Die-
ses Merkmalbiindel wird in einem Katalog
von 220 kiirzeren Verserzihlungen exempli-
fiziert. "Die innere Unstimmigkeit von
Merkmalliste und Katalog wirft die Frage
auf, ob es eine auf Grund von Gattungskri-
terien abgrenzbare Textgruppe ,Maeren’
iiberhaupt gibt (Heinzle). Doch unterschei-
den sich die in Fischers Korpus versammel-
ten Reimpaardichtungen strukturell und
funktional von eng verwandten Gattungen
wie 7 Redes;, 7 Legende, 7 Mirakel, 7 Fa-
bel,, 7 Exempel, /7 Schwank, (Ziegeler
1985a), und zwar vor allem durch Gat-
tungsmischung und einen héheren Grad an
Komplexitit. Die Komplexititssteigerung
rlickt einige spitmittelalterliche Maeren in
die Nédhe des romanischen Typus der friih-
neuzeitlichen / Novelle (Miiller). Der ei-
gene Ort der in Fischers Katalog versam-
melten Texte kann iiber eine Analyse der
narrativen Muster bestimmt werden (Ziege-
ler), die sich in wenigen typischen Ensem-
bles von Regeln und Elementen und ent-
sprechenden kommunikativen Leistungen
ausprigen; sie erlauben, den Konnex mit
verwandten Genera ebenso wie die Diffe-
renz zu ihnen zu beschreiben (z.B. Bispel,
Roman, Novelle).

WortG: Den mhd. Substantiv-Abstrakta
daz mere (Neutrum, Plural diu mere) und
diu mere (Femininum, vor allem im Mittel-
deutschen) mit einem breiten Bedeutungs-
spektrum (,Nachricht’, ,Kunde‘, ,Erzih-
lung® etc.) sowie dem Adj. mare (,bekannt,
,berithmt* etc.) entsprechen im Ahd. daz
mari, diu mari und mari mit im wesentlichen
gleichen semantischen Merkmalen. Im
Mhd. erscheint mere zwar in kommentie-
render Erzdhlerrede und/oder in Hand-
schriften-Uberschriften als Bezeichnung fiir
,(erzdhlendes) Werk‘, auch fiir ,Stoff* oder
,Quelle’; eine distinkte Terminologie fiir be-
stimmte Textgruppen 4Bt sich aber weder
in der Konkurrenz mit anderen Werkbe-
zeichnungen — wie insbesondere rede und
bispel — noch in diminutiver Verwendung
(mearelin) nachweisen.

Das von Maere abgeleitete Wort 7~ Mir-
chen durchlief eine semantische Sonderent-
wicklung. Ein besonderer funktional gebun-
dener Typus von Kurzerzihlungen sind die
7 Predigtmdirlein.

BegrG: Fischers — frithere Tendenzen auf-
nehmender — Versuch einer Terminologisie-
rung erhebt den Anspruch, die deutschspra-
chigen Beitrige zur europdischen Vers-No-
vellistik des Mittelalters als Gattung zu ver-
stechen und auf inhaltlicher und formaler
Ebene von verwandten Gattungen der
Kleinepik, aber auch sonstiger Reimpaar-
dichtung (/ Redes) abzugrenzen. Der Ter-
minus hat allenfalls ,,einen gewissen Riick-
halt im mittelalterlichen Sprachgebrauch“
(Fischer, 31), ist ein wissenschaftliches Kon-
strukt und als ,,Vorschlag” (33) gedacht; er
zielt darauf, die unreflektierte Ubertragung
von Vorstellungen von der (neuzeitlichen)
Novelle zu vermeiden. Unschirfe und Wi-
derspriichlichkeit der Kriterien Fischers ha-
ben zu der Forderung gefiihrt, den ,,Méren-
begriff aus unserem gattungspoetologischen
Instrumentarium zu streichen” (Heinzle
1978, 134), oder aber zu der Konsequenz,
die ,mittelalterliche Kurzerzihlung® in ei-
nem ,gattungsfreien Raum anzusiedeln
(Haug). Insbesondere wurde Kkritisiert, da3
der Maerenbegriff gegen Fischers Absicht
vom neuzeitlichen Novellenbegriff (Neu-
schifer) her konzipiert sei und auf einer
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nouvelle pour le roman futur’. Seit etwa 1960
hat sich der Name etabliert. Die Autoren
lehnten zwar eine Gruppen- und Schulidenti-
tit ab, ohne sich jedoch dem 6ffentlichkeits-
wirksamen Etikett zu entziehen: eine gleich-
sam negative Gruppierung. Spéter lieBen sie
sich ausdriicklich unter nouveau roman sub-
sumieren (Ricardou/van Rossum-Guyon)
und sanktionierten ihn als festen Begriff. In
Deutschland fand die Lehniibersetzung Der
Neue Roman anlaBlich einer Veranstaltung
der ,Deutschen Akademie fiir Sprache und
Dichtung’ mit Beteiligung Robbe-Grillets
(Jahrbuch 1959) Eingang. Als nouveaux nou-
veaux romans wurden dann seit den 1970er
Jahren Texte bezeichnet, die die im ,nouveau
roman‘ angelegten Tendenzen radikalisier-
ten (vgl. z. B. Hempfer).

BegrG: MabBgeblicher kritischer Beweg-
grund fiir die Begriffsbildung ist die Ausein-
andersetzung mit automatisierten und da-
her blinden Lebensbegriffen. Nach verbrei-
teter Auffassung verdanken diese sich ge-
rade erzihlender Literatur, die auf eine ,0b-
jektive’ Wirklichkeit zu reagieren vorgibt,
obwohl diese doch in hohem MaBe Produkt
der Wahrnehmung ist. Gegen diesen fal-
schen Objektivismus ziehen die Texte des
Nouveau Roman zu Felde. Die Dinge selbst
sind einfach nur da (Robbe-Grillet). Umge-
setzt wird dieses Konzept, indem — in einer
ersten Phase — traditionelle Formen des Er-
zihlens gezielt vereitelt werden, wodurch
Geschichten ohne linearen Handlungsver-
lauf entstehen. Der Nouveau Roman ist
deshalb vor allem ein Roman iiber den Ro-
man, gepragt von der Absicht zu ,destrukti-
ver Konstruktionsarbeit® (Robbe-Grillet).
Diese will eingefahrene Seh- und Denkge-
wohnheiten stéren, um ein emanzipatori-
sches BewuBtsein zu wecken fiir das Ge-
machtwerden und Gemachtsein von Le-
bensvorstellungen, die nichts als ,soziale Ze-
remonien‘ sind (Butor). Auf diese Weise sol-
len sich uneingestandene ,Mythen des All-
tags’ (Barthes) reflexiv entzaubern lassen.
In einer zweiten Phase (ab den 1970er Jah-
ren) wurde die Programmatik aggressiver.
Sie geriet unter den EinfluB der Generati-
ven Grammatik und marxistischer Gesell-
schaftstheorie (* Marxistische Literaturwis-

senschaft). Erzihlen wurde zur Ecriture
(7 Lecture); sie verstand sich als eine Praxis
der 7 Textur, die sich, von sprachlichen
Basiselementen ausgehend, einer ,mentalen
Maschine* (Butor, ,Die Modifikation®,
1957) gleich vollzieht. Ionesco nannte dieses
Schreiben nicht ganz zu Unrecht ,bricolage*
(Bastelarbeit). Aus dieser Konstellation
spaltete sich die radikale Bewegung von ,Tel
Quel‘ ab (Tel Quel 1968; vgl. Hempfer). Sie
sah in der generativen Theorie zugleich eine
Anleitung zur ,Transformation der Gesell-
schaft‘ (Simon 1975, 413). Von einer kultur-
revolutiondren Begriffserweiterung des Er-
zahlens haben sich die Nouveaux Roman-
ciers andererseits jedoch distanziert.

SachG: Der ,Neue Roman‘ ist aus der kul-
turellen Problemlage der Nachkriegszeit
hervorgegangen. Wie das Nouveau Théatre
(bzw. 7~ Absurdes Theater) entziindet er sich
am inneren Widerspruch des 7 Existenzia-
lismus, der uber die Sinnlosigkeit menschli-
cher Existenz gleichwohl hochst sinnreich
sprach. Becketts Romantrilogie (,Molloy",
JMalone stirbt‘, ,Der Namenlose‘, 1951—
1953) kommt dabei eine auslésende Wir-
kung zu. R. Barthes hat die Anfénge als
eine Genesis stilisiert (,Am Nullpunkt der
Literatur’, 1953). In gleicher Weise rich-
tungsbildend waren die frithen Romane von
Alain Robbe-Grillet wie ,Der Augenzeuge
(1955) und ,Die Jalousie oder die Eifer-
sucht* (1957); ,Die Modifikation® (1957)
von Michel Butor; ,Die StraBle nach Flan-
dern‘ (1960) des Nobelpreistragers Claude
Simon; ,Portrait eines Unbekannten‘ (1956)
von Natalie Sarraute, die die kritische Ten-
denz mit ihrem Essayband ,Das Zeitalter
des Argwohns‘ (1956) auf eine erfolgreiche
Formel brachte. Publizitit erreichte der
Nouveau Roman nicht zuletzt durch die
Filme Robbe-Grillets, bes. ,Letztes Jahr in
Marienbad® (1961; Regie Alain Resnais).
Offentliches Aufsehen gewannen seine Ex-
perimente jedoch weniger, weil sie viel gele-
sen, sondern weil sie viel besprochen wur-
den: Der Nouveau Roman war in hohem
MaBe ein Ereignis und auch Produkt des
Feuilletons und seines Bediirfnisses nach
Polemik, nicht zuletzt im Sog von 1968.
Diese Wechselbeziehung trug andererseits

Novelle 725

erheblich zur Entstehung der sog. ,Nouvelle
Critique’ bei. Robbe-Grillets Erneuerung
des Romans hat groBen, kritischen Einflul
gehabt; eine Schule im engeren Sinne hat er
jedoch nicht gebildet. Wohl aber regte der
Nouveau Roman allgemein zu experimen-
tellem Erzdhlen an, etwa im Roman Latein-
amerikas (s. Pollmann), Kanadas (s. Whit-
field) oder der Schweiz (s. Zeller 1992). An-
dererseits decken sich seine Errungenschaf-
ten vielfach mit ,modernen‘ Tendenzen des
Erz3hlens. Insofern darf er fiir sich bean-
spruchen, die traditionelle Frage des Ro-
mans nach dem, was Wirklichkeit ist, dezi-
diert neu gefaBBt zu haben als Frage nach
dem, was der Roman ist und wie er sich mit
Wirklichkeit befaBt. Seit den 1980er Jahren
pragen ihn Uberginge: zur Bildenden
Kunst (Butor, Simon) und zur Autobiogra-
phie (Robbe-Grillet); oder er wird fiir De-
konstruktivismus und / Postmoderne in
Anspruch genommen, denen er selbst Vor-
schub geleistet hat.

ForschG: Die narratologischen Exerzitien
des Nouveau Roman lieBen herkémmliche
Beurteilungskriterien ins Leere laufen, so
daB er maBgeblich zu einer Erneuerung der
Kritik selbst beitrug (Sonder-Nr. der Zs.
,Esprit‘, 1958). Die Betonung des Schreibens
als einer systematischen Verfertigung zog
dariiber hinaus das Interesse derjenigen aka-
demischen Kritik auf sich, die im Begriff
stand, sich vom Konzept der / Literaturge-
schichte zu 16sen und sich wissenschaftstheo-
retisch als ,Nouvelle Critique‘ (Barthes) neu
zu begriinden. Die Ausbildung einer Narra-
tologie (7 Erzihlitheorie) hat, namentlich in
Frankreich, bedeutende Impulse vom Nou-
veau Roman erhalten (Tel Quel 1968, Ge-
nette), aber dort, im Gegensatz zu Deutsch-
land, kaum Eingang in die Universitit ge-
funden.

Lit: Arthur E. Babcock: The new novel in France.
New York u. a. 1997. — Roland Barthes: Am Null-
punkt der Literatur [1953]. Hamburg 1969. — Ce-
lia Britton: The ,Nouveau Roman‘. New York
21995. — Brigitte Burmeister: Streit um den Nou-
veau Roman. Berlin 1983. — Brigitte Coenen-
Mennemeier: Nouveau Roman. Stuttgart 1996, —
Lucien Déllenbach: Le récit spéculaire. Paris 1977.
— Bernd Dauer: Nouveau Roman, Nouveau Nou-
veau Roman. In: Franzésische Literatur in Einzel-

darstellungen. Bd. 3. Hg. v. Peter Brockmeier und
Hermann H. Wetzel. Stuttgart 1982, S. 265—352.
— Lucien Goldmann: Pour une sociologie du ro-
man. Paris 1964. — Doris Griiter: Autobiographie .
und Nouveau Roman. Miinchen 1994. — Klaus
Hempfer: Poststrukturale Texttheorie und narra-
tive Praxis. ,Tel Quel‘ und die Konstitution eines
,Nouveau Nouveau Roman‘. Miinchen 1976. —
Ludovic Janvier: Une parole exigeante. Le Nou-
veau Roman. Paris 1964. — Ann Jefferson: The
Nouveau Roman and the poetics of fiction. Cam-
bridge 1980. — Marianne Kesting: Auf der Suche
nach der Realitidt. Miinchen 1972. — Claude Mur-
cia: Nouveau Roman, nouveau cinéma. Paris
1998. — Uwe Neumann: Uwe Johnson und der
,Nouveau Roman‘. Frankfurt u. a. 1992. — Clau-
dette Oriol-Boyer: Nouveau Roman et discours
critique. Paris 1990. — Leo Pollmann: Der neue
Roman in Frankreich und Lateinamerika. Stutt-
gartu. a. 1968. — Jean Ricardou: Le Nouveau Ro-
man. Paris 1973. - J. R.: Le Nouveau Roman
suivi de les raisons de I’ensemble. Paris 1990. —
J. R., Frangoise van Rossum-Guyon (Hg.): Nou-
veau Roman, hier, aujourd’hui. 2 Bde. Paris 1972.
— Alain Robbe-Grillet: Pour un nouveau roman.
Paris 1963. — A. R.-G.: Neuer Roman und Auto-
biographie. Konstanz 1987. — Claude Simon:
Analyse, théorie. Hg. v. Jean Ricardou. Paris 1975.
— Lieselotte Steinbriigge: Analysen und Doku-
mente zum ,Nouveau Roman‘. Frankfurt 1990. —
Tel Quel: Théorie d’ensemble, Paris 1968. — Win-
fried Wehle: Franzosischer Roman der Gegen-
wart. Erzéhlstruktur und Wirklichkeit im Nou-
veau Roman. Berlin 1972. — W. W. (Hg.): Nou-
veau Roman. Darmstadt 1980. — Julius Wilhelm:
Nouveau Roman und Anti-Théitre. Stuttgart
1972. — Agnes Whitfield: Le je(u) illocutoire.
Forme et contestation dans le nouveau roman que-
becois. Quebec 1987. — Nelly Wolf: Une littérature
sans histoire. Essai sur le Nouveau Roman. Genf
1995. — Rosmarie Zeller: Strukturen des Nouveau
Roman in zeitgendssischen deutschen Romanen.
In: Proceedings of the 9th Congress of the Interna-
tional Comparative Literature Association. Bd. 4.
Innsbruck 1982, S. 176—185. — R. Z.: Der Neue
Roman in der Schweiz. Freiburg (Schweiz) 1992.
— Gerda Zeltner: Die eigenméchtige Sprache. Zur
Poetik des Nouveau Roman. Olten, Freiburgi. Br.
1965. — G.Z.: Im Augenblick der Gegenwart.
Moderne Formen des franzosischen Romans.
Frankfurt 1974. — G. Z.. Asthetik der Abwei-
chung. Aufsitze zum alternativen Erzdhlen in
Frankreich. Mainz 1995.

Winfried Wehle

Novelle

Zyklisch angelegte Kurzform offenen Er-
zdhlens mit betontem Geschehnismoment.
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Expl: Narrative Gattung von dehnbarem
Umfang: vom fiinfzeiligen Witzwort (,No-
vellino® 87) bis zu E. S. Piccolominis ,Eury-
alus und Lucrezia‘ im Umfang eines kurzen
7 Romans; stofilich, thematisch und formal
offen. Fiir die frithe Novelle ist distinktiv
die Tendenz zur Zyklenbildung und die Zu-
spitzung auf ein markantes Mittelpunkter-
eignis, das menschliches Verhalten als
7 Kasus aufwirft. Dieser engere, vor allem
an der romanischen Novelle der 7 Frithen
Neuzeit abgelesene Typus wird in der deut-
schen ~ Klassik, und 7 Romantik aufge-
griffen: Die Novelle erzihlt eine ,,unerhorte
Begebenheit“ (Goethe, Gespriache mit Ek-
kermann, 29. Januar 1827) aus der wirkli-
chen Welt in konflikthafter Zuspitzung und
meist mit einer iiberraschenden Wendung.
Daneben steht ein Novellenbegriff, unter
den nahezu jede Erzdhlung mittlerer Lange
(in der Regel in Prosa) mit literarischem
Anspruch subsumiert werden kann. Die ge-
legentlich noch anzutreffende Bezeichnung
des mittelalterlichen ~ Maere als (Vers-)
Novelle sollte vermieden werden.

WortG: Die Benennung Novelle geht zuriick
auf lat. novus ,neu’, ,jung’ und bedeutet
,Neuigkeit‘. Im ,Corpus iuris‘ des Justinian
sind ,(leges) novellae* — Gesetzes-,Novellie-
rungen‘ — bereits von den &lteren ,Consti-
tutiones‘ unterschieden. In der narrativen
Gattung kehrt dieser Gegensatz in der Pro-
blematisierung tradierter Normen wieder.
Im Afrz. kann nouvelle fiir eine Mirakel-
Kurzerzdhlung stehen; im Provenzalischen
bezeichnet novalnovela neben razo (lat. ra-
tiones) markante Episoden im (fingierten)
Leben der Trobadors (vida) (Pabst 1967,
7=27). Ital. novella kniipft hier an (Fran-
cesco da Barberino). Mit dem Erfolg von
Boccaccios ,Decameron’ wird die Bezeich-
nung gelaufig, aber nicht exklusiv. Boccac-
cio verwendet sie — im Plural — gleichwer-
tig neben favole, parabole und istorie. Diese
Durchlassigkeit bleibt gattungsspezifisch
bis jenseits der Schwelle zur modernen As-
thetik. In der frithen deutschen Boccaccio-
Rezeption ist die Grundbedeutung in der
Ubersetzung newe zeitung prisent (so in der
altesten Ubersetzung des ,Decameron’
durch Arigo; vgl. auch den Titel der bur-

gundischen Sammlung ,Cent nouvelles nou-
velles‘); in der fremden Form im 15. Jh. ent-
lehnt, als Novelle eingedeutscht im 16. Jh.
(Schulz-Basler 2, 216). Eine bewuBte Re-
zeption der Bezeichnung findet sich in
Deutschland erst in der Weimarer Klassik
(Wieland, ,Die Novelle ohne Titel‘; Goethe,
,Novelle‘). Bei ihnen und ihren Nachfolgern
um 1800 ist der Bedeutungskern ,Erzahlung
von einem unerhorten Ereignis‘ noch er-
kennbar. In der Folge wird die Wortbedeu-
tung verwischt, indem im 19. Jh. jeder kiir-
zere narrative Text unter der prestigetrich-
tigen Bezeichnung Novelle auftreten kann
(z. B. W.H. Riehl, ,Kulturgeschichtliche No-
vellen‘; Th. Huber). Entsprechend tragen
auch einige 7 Verserzdhlungen die Bezeich-
nung Versnovelle. Im 20. Jh. bezeugt die
Gattungsbezeichnung Novelle den Versuch
einer bewufliten Ankniipfung an die altere
Erzdhlform. — Eine abweichende Bedeu-
tungsentwicklung liegt vor in engl. novel
(,Roman‘) sowie in portug./span./ital. Tele-
novela (,[Episode einer] Fernsehunterhal-
tungs- ~ Serie®).

BegrG: Secit dem frithen Mittelalter sind
kiirzere Erzédhlungen mit Bezeichnungen
wie exempla, fabule, nova (prov. novas), no-
velette, razos, beffe und eben auch novella
u. a. verbreitet (Pabst 1967, 7—27). Ihre
Stoffe werden spiter von der Novellistik
adaptiert. Ein eigener Erzihltypus ,Novelle*
wird in Auseinandersetzung mit dlteren Er-
zdahlformen zuerst in Boccaccios ,Decame-
ron‘ ausgebildet, ohne daB fiir ihn ein di-
stinktiver Name zur Verfiigung stiinde
(Neuschéfer). Demgemaf konkurrieren mit
Novelle bis heute andere Bezeichnungen wie
Erzdihlung, Anekdote, conte u. . Eine expli-
zite theoretische Bestimmung fehlt zu-
nichst; novellare heit ,Neuigkeiten erzéh-
len® (vgl. Pabst 1967, 15f.), auch ohne be-
sondere literarische Formung. Dieses Er-
zdhlen macht prinzipiell Anspruch auf Fak-
tenwahrheit, die fiktionalen Freiheiten die-
nen der Aktualisierung und Beglaubigung
von meist gebrauchten Anekdoten. Eine ei-
gene Poetik der Novelle gab es nicht,
Kunstregeln orientierten sich weitgehend an
der Stillehre und den narratologischen Be-
stimmungen der Rhetorik (stilus humilis).
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(3) Der 7 Realismus, verarbeitet die An-
stdfe, die Ludwig Tiecks Erzdhlungen seit
1820 gegeben haben, und gleicht die gat-
tungstheoretischen Ansitze der Romantiker
an die neuen Erzdhlmodelle an. Einerseits
paralielisiert man die Novelle mit dem So-
ziologismus und Psychologismus des reali-
stischen Romans. Unter modernen Lebens-
verhéltnissen und unter den Anspriichen
modernen anthropologischen Wissens trete
an die Stelle des Geschehnishaften in der
alten Novelle der ungewohnliche Charakter
im Zustand des inneren Konflikts, ja der
psychische Extremfall (Gervinus, bes.
Heyse; vgl. Polheim 1970, 113—115; 146f.),
die Darstellung des seelischen Konflikts
wiederum sei, um verstindlich werden zu
konnen, auf die Beriicksichtigung seiner so-
zialen Situierung angewiesen (Gervinus,
Spielhagen; vgl. Polheim 1970, 161f.). Als
Differenz zum Roman hingegen werden die
strenge, dem Drama Freytagscher Pragung
analoge Strukturierung des Geschehens
(Storm; ebd., 119f.) und die Gruppierung
um ein Dingsymbol (Heyses ,Falke‘; ebd.,
148f.) genannt. Die dramatische Konzen-
trierung erlaube die Beschrinkung auf die
wenigen ,poetischen’ Hohepunkte des Men-
schenlebens, wihrend der Roman die so-
ziale Alltdglichkeit in ihrer prosaischen
Breite entfalten miisse (Storm; ebd., 118f.).
Unter den aus der klassischen Asthetik ab-
geleiteten Postulaten der ,Rundung‘, der
Symbolik und des ,Poetischen‘ wird im
Realismus die Erzihlprosa &dsthetisch aufge-
wertet und in den Kanon der poetischen
Gattungen aufgenommen, die Novelle wird
dabei so konturiert, daB sie den neuen Poe-
tizitdtskriterien besonders affin ist. Die
Gattung ,Novelle’ wird als Konzept der
deutschen Erzdhltheorie gegen die prosa-
isch soziologische Romanliteratur des west-
européischen Realismus ausgespielt.

(4) Die am Ende des 19. Jhs. sich formie-
rende kulturkonservative Kritik an der mo-
dernen Gesellschaft schliefit die Kritik an
der modernen Literatur ein und fordert die
Riickkehr zu den alteuropiischen Gattun-
gen. DemgemaB soll die Erneuerung des ro-
manischen Typs die Novelle aus der Néihe
zum Roman mit seinem halbkiinstleri-
schen® Interesse an Psychologie und Sozio-

logie befreien und zu einer Dichtung der
strengen Form machen (Paul Ernst, ,Der
Weg zur Form®).

(5) Im 20. Jh. diffundiert die Bedeutung
des Begriffs. Wo er im Untertitel auftaucht,
ist er Bekenntnis zur strukturkonservativen
Literatur (P. Ernst) oder zeigt eine wie im-
mer gebrochene Zitierung der Tradition an
(C. Sternheim, G. Benn, K. Edschmid). Zu-
gleich setzt die literaturwissenschaftliche
Weiterbildung und Kanonisierung der reali-
stischen Novellenpoetik ein (0. Walzel;
Borcherdt, 5—9; A. Hirsch). Die Diskus-
sion, die M. Walsers Novelle ,Ein flichendes
Pferd® ausldste, fiihrte nicht {iber iltere Be-
griffskonzepte hinaus.

SachG: Die Anfiange der volkssprachlichen
Novelle lassen sich nicht datieren. Sie war
stofflich in Episoden, Gesingen, eingescho-
benen Exempeln u. 4. in mittelalterlichen
Langformen vorgebildet. Seit dem 12./
13. Jh. sind Kurzerzdhlungen in Versen als
Einzeltexte schriftlich iiberliefert (~ Maere,
fabliaux, neben vielgestaltigen didaktischen
Erzihltypen). Wahrend stofflich diese Vers-
erzdhlungen am gleichen Motivfundus wie
die friihe italienische Novelle partizipieren
(Heinzle) und der Austausch von Motiven,
Konfliktkonstellationen, Pointen usw. bis
zur Frithen Neuzeit haufig ist (Miiller), tritt
die frithe Novelle von Anfang an in Prosa
auf. Schon hinter der ersten erhaltenen
Sammlung, dem ,Novellino‘ (ca. 1280—
1300), steht der Impuls geselligen Erzih-
lens. In nachfolgenden Novellensammlun-
gen (,Decameron‘; Chaucers ,Canterbury
tales; ,Cent nouvelles nouvelles; das ,Hep-
tameron‘ der Marguerite von Navarrau. a.)
wurde dieser Impuls selbst Gegenstand der
Erzéhlfiktion.

In Deutschland fehlt eine vergleichbare
Sammlung. Zwar werden einzelne Novellen,
oft iiber die Vermittlung durch eine lat. Ver-
sion (,Griseldis‘, ,Guiscardo und Ghis-
monda‘ u. a.), libersetzt, und seit dem spi-
ten 15. Jh. beginnt sich auch in der Klein-
epik die Prosaform durchzusetzen, doch
dient die im letzten Drittel des 15. Jhs. er-
schienene Ubersetzung des ,Decameron‘
durch Arigo vor allem als Motivfundus, aus
dem im 16. Jh. Einzelerzahlungen (manch-
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Dabei litt die Auseinandersetzung mit der
Novelle bis zu ihrer Wiederentdeckung
durch die Literaturwissenschaft daran, da
sie in der antikisierenden Regelpoetik kei-
nen Platz hatte. Konstitutiv fiir das Kon-
zept novellistischen Erzéhlens ist der miind-
liche Vortrag in Gesellschaft. Novellener-
zdhlen ist Ausweis von Gesellschaftsfahig-
keit; sein Ort sind Reisegesellschaften, Pil-
gergemeinden, Zechgelage usw. Dieser ,Sitz
im Leben‘ bestimmt die Form: Bei der
Sammlung von Novellen in Biichern stellen
Rahmenzyklen die Erzahlsituation fiktiv
nach. Die frithe Novelle tritt, ihrem Begriff
nach, als Plurale tantum auf, ihr angemes-
sener GattungsgrundriB ist das ,Novella-
rium‘ (analog etwa zu Homiliarium, Bestia-
rium o. 4.). Die Abfolge einander antwor-
tender, sich gegenseitig bestitigender oder
widersprechender Begebenheiten dokumen-
tiert, was alles der Fall sein kann. Die so-
ziale Finbettung und die offene Form be-
giinstigen seit dem gattungspragenden Kon-
zept des ,Decameron‘ eine Kasuistik mit of-
fener Diskussion von moralischen und ge-
sellschaftlichen Normen: Erzéhlen hat sei-
nen Fluchtpunkt in der Frage nach dem
rechten Verhalten in Gemeinschaft. Die
Konflikte konfrontieren Antriebe des Ein-
zelnen mit Anspriichen des gesellschaftli-
chen Ganzen und bringen Grenzen und Li-
zenzen menschlichen Handelns zur Sprache
(Wehle 1984). Dieses Konzept steht implizit
hinter den frithen Novellensammlungen
(Boccaccio, Chaucer, Cervantes u. a.); ihm
entspricht keine explizite Poetik, weshalb
auch andere Erzéhltypen in die Sammiun-
gen aufgenommen werden kénnen und bei
der breiten Rezeption der in den Novellen-
sammlungen verarbeiteten Stoffe zumeist
eine Verdriangung des Gattungskonzeptes
durch einfache Formen wie /7 Exempel,
7 Schwank,, 7 Anekdote u. 4. erfolgt.
Wihrend in der Romania (Italien, Spa-
nien, Frankreich) in der Frithen Neuzeit die
Auseinandersetzung iiber eine besondere
Gattung ,Novelle‘ (novela, nouvelle) in Ab-
grenzung zu verwandten Erzéhlformen wei-
tergeht und Boccaccio etwa bei Bembo zum
stilprigenden Autor aufriickt (Pabst 1967),
fehlt eine vergleichbare Diskussion in
Deutschland. Eine Reflexion der konstituti-

ven Gattungsmerkmale setzt dort erst mit
der Klassik und Romantik ein. Wieland
greift die fiir das &ltere Gattungskonzept
konstitutive Rahmenerzihlung auf, in der
die Novelle von »~ Mdrchen und Wunderge-
schichte abgegrenzt wird. Goethe wihlt die
Gattungsbezeichnung als Titel. Die Wen-
dung der Romantik zu jenen Gattungen, die
durch kein antikes Vorbild autorisiert sind,
eroffnet in Deutschland eine langdauernde
Diskussion um die Novelle. Die vielfaltigen
Bekundungen lassen sich nicht zu einer
konsistenten Gattungstheorie synthetisie-
ren, entwerfen aber doch in Umrissen einen
wandlungsfahigen Texttyp.

(1) Fr. Schlegel konzipiert die Novelle im
Riickgriff auf Boccaccio und hebt dabei das
spektakuldre Mittelpunktereignis, die Fik-
tion des Berichts aus der wirklichen Welt
und die Ausschnitthaftigkeit (das Gesche-
hen ist nicht mit der ,groBen Geschichte
verflochten) hervor (Polheim 1970, 3—15).
Goethes Wendung von der ,unerhérten Be-
gebenheit’ bestitigt diese Vorgabe, die
A. W. Schlegel weiter prizisiert, indem er
die Novelle in die Nidhe des Dramas riickt
(Gliederung des Geschehens durch ,Wende-
punkte?) und die Ereignishaftigkeit (Ver-
zicht auf die Schilderung alltiglicher Zu-
standlichkeiten) betont (Polheim 1970, 15—
21). Zumindest Fr. Schlegels Skizze zum
,Decameron‘ kann nicht als Prognose auf
die Erzéhlliteratur des 19. Jhs. gelesen wer-
den, da sie der Begriindung des romanti-
schen Romans dient: Ist die ,Novelle‘ doch
als eines seiner ,Elemente’ und mit der
scheinbaren Objektivierung der erzihlen-
den poetischen Subjektivitat als sein Para-
digma gedacht.

(2) Die Orientierung am historischen Bei-
spiel hat zur Konsequenz, daB sich die Be-
zeichnung Novelle fiir die aktuelle Produk-
tion nur zdgernd durchsetzt (z. B. verwen-
den Kleist und E. T. A. Hoffmann den Be-
griff nicht) oder daB sie willkiirlich (so bei
A.v. Arnim) gebraucht wird. In der Bieder-
meierzeit kommt der Terminus in Mode,
meint aber noch ganz unspezifisch eine
strukturell nicht weiter festgelegte Erzih-
lung aus der (fiktiven) Wirklichkeit im nie-
deren Stil und mit didaktischer Intention
(Schroder, Sengle).
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mal noch in Versen) und Sammlungen
schopfen. Wihrend in diesen der gesellige
Rahmen, wenn iiberhaupt, nur in Vorreden
skizziert wird (,Rollwagenbiichlein‘, ,Weg-
kiirtzer, ,Nachtbiichlein‘ u. 4.), wird die
komplexe Erzihlstruktur der Vorbilder
meist auf einfachere Erzidhlformen redu-
ziert, etwa zum Exempel und vor allem zum
Schwank. Diese Erzdhlungen gelten als
poetisch anspruchslose Unterhaltungslitera-
tur; mit der Gattungstradition der Novelle
sind sie allenfalls stofflich verkniipft.

Dank ihrer Sonderstellung gegeniiber
dem antik geprigten Gattungssystem, auch
durch die Konzentration auf die Volksspra-
che, gewann die auBerdeutsche Novelle der
Friihen Neuzeit formale und thematische
Freirdume. Sie erlaubten ihr, Geschichten —
neu oder gebraucht — zeitgendssisch zu ak-
tualisieren, so daB sie von gegenwirtigen
Verhiltnissen bzw. zu gegenwirtigen Anlas-
sen sprachen; sie war ungebundener in der
Erorterung von Tugendfragen; Standes-,
Ehr- und Moralbegriffe lieBen sich bei ihr
leichter auf ihre historische Angemessenheit
hin befragen (Cervantes, ,Novelas ejempla-
res‘). Gegenreformation, Religionskriege
und absolutistische Machtkonzentration in
Europa verpflichteten die ethische Diskus-
sion jedoch zunehmend auf feste Normen
der zeitgendssischen Theologia moralis. Die
schwankhafte Novellistik ging zuriick. Vie-
les spricht fiir einen Wechselzusammenhang
zwischen einer strengen Kodifizierung der
Moral und der Ausschweifung der Narra-
tion, ein Kriterium fiir # Manierismus auch
in der Novellistik.

Das 18.Jh. leitet einen tiefgreifenden
Wandel in der Geschichte der Erzahllitera-
tur ein. Die Almanache, Taschenbiicher und
Zeitschriften benétigen kiirzere Erzidhlun-
gen, der Bedarf steigt im Laufe des 19. Jhs.
und zeitigt eine Fiille von Texten, die belie-
bige Stoffe (z. B. Kriminalfille, okkulte Er-
scheinungen) und Wissenskomplexe (Geo-
graphie, Kulturgeschichte, Naturkunde
usw.) assimilieren und so der Unterhaltung
und Belehrung dienen. Parallel dazu partizi-
piert das novellistische Erzihlen an der
Aufwertung des Romans zum Organ der
philosophischen Erkenntnis und Kritik
(hier in Gestalt des ,conte philosophique®)

oder zum autonomen Kunstwerk (/ Auto-
nomie). Aus dem Zusammenspiel beider
Tendenzen resultiert ein Textkorpus, das
weder mit den Merkmalen der alteuropii-
schen Novelle noch mit der Begrifflichkeit
des 19. Jhs. addquat beschrieben werden
kann. In einer ersten Phase gerit die Erzih-
lung mittlerer Lange zu einem Experimen-
tierfeld, in dem Maoglichkeiten der sich
autonomisierenden Erzéhlkunst durchge-
spielt werden. Wihrend Wielands Verser-
zdhlungen noch auBerhalb der Gattungsge-
schichte der Novelle stehen, wenn sie auch
von deren Impulsen geselligen Erzédhlens
beeinfluBt sind, kniipft er mit seinem spaten
,Hexameron von Rosenhain‘ (1805) explizit
an die romanische Tradition der Erzahl-
sammlung an, die durch einen Rahmen zu-
sammengehalten wird, der von Erzdhlen in
geselliger Runde erzihlt. Das hier sich an-
deutende historische BewuBtsein ist greifba-
rer noch in der Thematisierung des Novelli-
stischen in Goethes ,Unterhaltungen deut-
scher Ausgewanderten‘ (1795). Der Zyklus
rekapituliert die Summe kurzer Erzihlfor-
men, konstatiert anhand der franzdsischen
Revolution den Sieg der Wirklichkeit iiber
die gesellige Poesie und riickt das Verhéltnis
von gesellschaftlicher Sitte und individuel-
ler Leidenschaft in die ambivalente Per-
spektive. In-,Novelle® (1827) gibt Goethe ein
Musterstiick der Gattung. Diese historisie-
renden Riickgriffe haben kaum traditions-
bildend gewirkt. Andere Erzdhlmodelle rea-
lisieren etwa den extremen Kasus (Kleist),
den uneindeutigen Realitdtsstatus erzihlter
Wirklichkeit (Tiecks ,Der blonde Eckbert)
oder die Vermischung von prosaischer All-
taglichkeit und poetischer Imagination
(E. T. A. Hoffmann).

Die zweite Phase setzt mit Tiecks Spit-
werk ein, das die psychologische Motiva-
tion und soziale Situierung der natirlichen
oder auch wunderbaren Begebenheit voran-
treibt. Die realistische Ausarbeitung dieses
Ansatzes verwischt trotz aller gegenteiliger
Bekundungen die Grenzen zwischen Ro-
man und Novelle. Psychologisierung, So-
ziologisierung und realistische Intention er-
fordern es, dem Leser die Illusion der eige-
nen Beobachtung zu vermitteln, ein detail-
gesittigtes Bild ,wirklichen Lebens‘ zu ge-
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ben; sie fordern daher die Ausdehnung der
Kurzform Boccaccios, wahrend der Roman
unter dem Postulat der ,Rundung’ und
,Ubersichtlichkeit® zu Konzentration und
Kiirze tendiert. So haben viele Romane
Fontanes eine novellistische Struktur, die
durch die umfangreichen Gespriache ver-
deckt wird. Gleichwohl haben die Novellen
ihre spezifische Funktion im System der Er-
zahlformen. Tendiert der Roman eher zur
,extensiven Totalitdt’ der geschichtlich-ge-
sellschaftlichen Bewegung, so férdern die
mittellangen Erzdhlungen die Psychologi-
sierung und die Erfindung des UnbewuB-
ten.

Da die Novelle nicht auf die reprasenta-
tive Darstellung deutschen biirgerlichen Le-
bens verpflichtet ist, kann sie, wie in einigen
Geschichten Heyses (z.B. ,’Arrabbiata‘),
unter der Maske des Sonderfalles und des
Exotischen tabuisierte Triebkonstellationen
andeuten. Andererseits macht die novellisti-
sche Konzentration hyperkomplexes psy-
chisches Geschehen erzidhlbar. So kann der
Vergleich zwischen dem ,Griinen Heinrich®
und den Novellen Kellers zeigen, dal3 die
psychologisch anspruchsvolle Erklarung ei-
nes ganzen Lebens auf Motivationsdefizite
stofBt, widhrend sich fiir den isolierbaren
Konflikt die Menge der psychischen Deter-
minanten eingrenzen laBt. Die erzihltech-
nisch gebotene Reduktion psychischer
Komplexitdt bildet eine der Leitlinien fiir
die Weiterbildung novellistischer Struktu-
ren in der Literatur der Moderne (so in
Schnitzlers Erzdhlungen). Fine andere prégt
sich dort aus, wo sich die ,unerhérte Bege-
benheit’ mit der modernen Neigung zur
/7 Parabel amalgamieren kann. Mit dem Ti-
tel Novelle suchen Autoren wie M. Walser,
G. Grass oder P.Siiskind an anerkannte
iltere Erzahlformen anzukniipfen.

ForschG: Als nicht-kanonisierte Gattung
fiel die Novellistik aus der Aufmerksamkeit
der Regelpoetik heraus. Thr Ansehen und
ihr Anteil an der literarischen Produktion
stand zudem im Schatten des Romans. Ihr
Ruf war schlecht: niedere Materie, unter-
haltende Absicht, populdrer bis obszoner
Geschmack. Mit der Verwissenschaftli-
chung von Literaturkritik und Dichtungs-

wissen wurde auch die Novellistik schlieB3-
lich forschungswiirdig. Erst mit der Riick-
wendung auf die Anfange der Gattung in
der Renaissance wurde die Bedeutung no-
vellistischen Erzihlens fiir eine neuzeitliche
Asthetik erkannt. Die Novelle ist seitdem
als eine historische Gattung in ihren Trans-
formationen seit dem spiten Mittelalter un-
tersucht worden (Pabst, Neuschifer). Unter
der Oberfldache unterhaltsamer Begebenhei-
ten wurde die Auseinandersetzung mit phi-
losophischen Traditionen mittelalterlicher
Philosophie herausgearbeitet und die kom-
plexe Problematisierung ethischer und so-
zialer Normen im Spannungsverhéltnis von
Erzihlrahmen und Einzelerzihlungen ana-
lysiert (Wehle, Flasch). In der Altgermani-
stik wurde vor allem ihre Abgrenzung von
verwandten Erzahlformen erortert (Heinzle,
Miiller). Die Diskussion um die neuere
deutsche Novelle war erheblich auf Fragen
nach Urform und formalen GesetzméBig-
keiten der Novelle fixiert (Heyse). Die iltere
germanistische Forschung war bemiiht, die
Ansitze des 19. Jhs. zu systematisieren und
die Geschichte der solchermaBen konstru-
ierten Gattung zu schreiben (Himmel 1963).
Die Weiterfilhrung entsprechender Text-
schemata in der Literatur des 20. Jhs. blieb
wenig beachtet, wohl weil der Traditions-
bruch zur Moderne iiberschitzt wird. Da
sich alle Gattungsbestimmungen als zu eng
oder zu unspezifisch erwiesen und beliebte
Kategorien (z. B. ,ausschnitthafte Totalitat®)
interpretatorisch nicht operationalisiert
werden konnten, entstand der Vorschlag,
,Novelle‘ durch den theoretisch bescheide-
neren Begriff ,Erzéhlung mittlerer Linge
zu ersetzen (Polheim). Gegenwirtig mehren
sich die Stimmen, die wieder fiir eine Poetik
der Novelle (Schlaffer) oder fiir eine Funk-
tionsgeschichte der Gattungszuweisung
(Aust) optieren.

Lit: Erich Auerbach: Zur Technik der Friihre-
naissancenovelle in Italien und Frankreich. Hei-
delberg 1921, 21971. — Hugo Aust: Novelle.
Stuttgart 21995. — Hans Heinrich Borcherdt: Ge-
schichte des Romans und der Novelle in Deutsch-
land. 1. Teil: Vom frithen Mittelalter bis zu Wie-
land. Leipzig 1926. — Aldo Borlenghi: La strut-
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ter Pabst: Die Theorie der Novelle in Deutsch-
land (1920—1940). In: Romanistisches Jb. 2
(1949), S. 81—124. — W. P.: Novellentheorie und
Novellendichtung. Heidelberg 21967. — Gabriel-
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denbacher: Die Novellistik der franzésischen
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1993, S.221-260. — Hermann H. Wetzel: Die
romanische Novelle bis Cervantes. Stuttgart
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von Goethe bis Kafka. 2 Bde. Diisseldorf 1956—
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192 Ballade

tradition des 19. und 20. Jhs. (Vischer, We-
dekind, Bierbaum, Miihsam, Brecht, De-
genhardt, Biermann) verdanken dem Bén-
kelsang entscheidende Anregungen. Der
Bénkelsdngerton war ihnen ein dsthetisches
Modell; sie entwickelten daraus — mit ganz
unterschiedlichen Intentionen — ein diffe-
renziertes dsthetisches Spiel mit inszenierter
Naivitdt, mit dem schlechten Geschmack,
mit dem schriagen Ton, mit der Blutriinstig-
keit, und funktionalisierten sein didakti-
sches Potential um (Oettich, Riha, Sternitz-
ke).

ForschG: Schon im 19. Jh. wurden die Heft-
chen systematisch gesammelt. Die umfang-
reichste Sammlung von Drucken befindet
sich heute im Deutschen Volksliedarchiv
Freiburg.

Die frithe volkskundliche Forschung hat
den Bénkelsang der ,,primitive[n] Gemein-
schaftskultur® zugeordnet (Naumann). Die
jungere Forschung ist mit Riickschliissen
auf Bediirfnisse und Mentalitét des ,Volkes*
vorsichtiger geworden, sicht den Bénkel-
sang nun in seinem Zusammenhang mit der
Geschichte der populdren Literatur und
Kultur iiberhaupt und arbeitet seine grund-
satzlich affirmative und konsolatorische
Tendenz und seinen Warencharakter her-
aus. Genauere Untersuchungen zur histori-
schen Entwicklung, zu regionalen - Beson-
derheiten, einzelnen Sdngern und Verlagen
fehlen noch weitgehend. Auch kulturhisto-
rische und kulturanthropologische Frage-
stellungen wurden zur Erforschung des
Binkelsangs bislang noch wenig fruchtbar
gemacht. Welche kulturellen und sozialen
Normen der Binkelsang durchsetzen half
(z. B. Familien- und Mutterideologie;
Cheesman), inwiefern er durch seine Posi-
tion zwischen Miindlichkeit und Schriftlich-
keit bestimmt wird, inwiefern seine Ge-
schichte auch die Faszination zeigt, die vom
Schrecklichen und Grausamen wohl immer
ausgegangen ist, mul} ebenfalls noch ndher
untersucht werden.

Lit: Biinkelsang. Text — Bilder — Kommentare.
Hg. v. Wolfgang Braungart. Stuttgart 1985. —
Die freudlose Muse. Texte, Lieder und Bilder
zum historischen Béinkelsang. Hg. v. Leander
Petzoldt. Stuttgart 1978. — Grause Thaten sind

geschehen. 31 Moritaten aus dem verflossenen
Jahrhundert. Hg. v. Leander Petzoldt. Miinchen
1968. — Die Moritat vom Béankelsang oder Das
Lied der StraBe. Hg. v. Elsbeth Janda und Fritz
Noétzoldt. Miinchen 1959. — Das Moritatenbuch.
In Zusammenarbeit mit Mia Geimer-Stangier hg.
v. Karl Riha. Frankfurt 1981. ~ Traurige Schick-
sale der Liebe. Moritatentafeln. Hg. v. Theodor
Kohlmann. Dortmund 1982.

Bénkelsang und Moritat. Ausstellung der
Staatsgalerie Stuttgart. Katalog Ulrike Eichler.
Stuttgart 1975. — Rolf Wilhelm Brednich: Zur
Vorgeschichte des Bénkelsangs. In: Jb. des Oster-
reich. Volksliedwerkes 21 (1972), S.78—92. —
R. W. B.: Liedkolportage und geistlicher Biankel-
sang. In: Jb. fiir Volksliedforschung 22 (1977),
S.71—79. — Tom Cheesman: Bankelsang. Stu-
dies in the history of German street balladry in
the 18th and 19th centuries. With a selected an-
notated catalogue of printed and manuscript
sources. 1580—1950. 2 Bde. Diss. Oxford 1988
(masch.). — T. Ch.: The shocking ballad picture
show. German popular literature and cultural
history. Oxford, Providence 1994. — Willi Hirdt:
Italienischer Bankelsang. Frankfurt 1979. — Eg-
bert Koolman: Binkellieder und Jahrmarkt-
drucke. Katalog. Oldenburg 1990. — Hans Nau-
mann: Studien iiber den Bankelgesang. In: H. N.:
Primitive  Gemeinschaftskultur. Jena 1921,
S. 168—190. — Gisela Oettich: Der Binkelsang in
der Kunstdichtung des 20. Jhs. Diss. Wien 1964
(masch.). — Leander Petzoldt: Bankelsang. Stutt-
gart 1974. — Karl Veit Riedel: Der Binkelsang.
Hamburg 1963. — Karl Riha: Moritat, Binkel-
song, Protestballade. Kénigstein 21979. — Rudolf
Schenda: Volk ohne Buch. Studien zur Sozialge-
schichte der populiren Lesestoffe 1770—1910.
Miinchen 21977. — Erwin Sternitzke: Der stili-
sierte Bankelsang. Diss. Marburg 1933. — Hans
Dieter Zimmermann (Hg.): Lechzend nach Ty-
rannenblut. Ballade, Bénkelsang und Song. Ber-
lin 1972.

Wolfgang Braungart

Ballade

Gedicht-, meist liedférmige Erzahlung einer
merkwiirdigen Begebenbheit.

Expl: (1) Fiktionaler Text (2) geringen Um-
fangs (3) in Versen, worin (4) ein konflikt-
haftes Ereignis (5) erzdhlt wird. — Zu (1):
Die Fiktionalitidt der Ballade schliefit (wie
im Fall der Novelle) die historische Ver-
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birgtheit des Geschehens nicht aus. Zu (2):
Ihr geringer Umfang unterscheidet die Bal-
lade insbesondere von der (Vers-)Novelle; er
verlangt zugleich eine ziigige, gegebenen-
falls elliptische Darbietung. Zu (3): Die
vershafte (meist auch strophische) Bindung
trennt die Ballade von verwandten Gattun-
gen prosaischen Erzédhlens wie der Sage und
dem Schwank und riickt sie (jedenfalls in
der Spielart der ,Volksballade®) mit anderen
Gattungen sangbarer Dichtung zusammen.
Zu (4): Der dargestellte Konflikt kann
ebensowohl tragischen (jedenfalls ernsten)
wie komischen Charakters sein. Zu (5): Die
Mannigfaltigkeit der erzihlerischen Dar-
stellungsmittel erlaubt auch der Ballade den
Gebrauch szenischer Formen wie des Ge-
spriachs (,Dialogballade’) und des Mono-
logs (,Rollenballade).

Bei entsprechend engerer Fassung des
Balladen-Begriffs hat man zumal im 18. Jh.
die 7 Romanze und neuerdings (weniger
gliicklich) das Erzidhlgedicht als eigene,
wenngleich mit der Ballade verwandte Gat-
tungen aufgefalt.

ErzZAHLGEDICHT: Gedicht von balladi-
scher Prigung, jedoch ohne die im 19. Jh.
dominant gewordenen ,heroischen‘ Ziige.
Stattdessen werden Elemente populédrer
Gattungen wie der Moritat und des
7 Chansons aufgegriffen. Andererseits ver-
liert sich vielfach die Sangbarkeit, und
selbst das Moment des Epischen tritt oft-
mals in den Hintergrund.

WortG: Auf lat. ballare (nach griech. BaiAi-
{ewv [ballizein]) ,tanzen‘ gehen ital. ballata,
prov. balada, frz. ballade ,Tanzlied‘ zuriick.
Das dem Franzosischen entlehnte engl. bal-
lad, das nun (anders als engl. ballade!) ein
volksldufiges Lied erzdhlenden Charakters
bezeichnet, wird in dieser Bedeutung seit
1770 als Ballade (Birger, Goethe) ins Deut-
sche {ibernommen. Die Ableitung balladisch
verwendet schon Biirger (1773); gegen Ende
des 19. Jhs. kommt balladesk (Liliencron,
Fontane) hinzu.

In neuerer Zeit verwenden einzelne Dich-
ter Ballade bisweilen auch im ungefdhren
Sinn des ital. oder frz. Wortes (Hofmanns-
thal: ,Ballade des duBeren Lebens‘, Brecht:
,Ballade vom angenehmen Leben®).

d

Peter F. Ganz: Der Einflu des Englischen auf
den deutschen Wortschatz 1640—1815. Berlin
1957. — Erwin Kircher: Volkslied und Volkspoe-
sie in der Sturm- und Drangzeit. In: Zs. fiir deut-
sche Wortforschung 4 (1903), S. 1-57.

BegrG: Seit seiner Finfiihrung im spédten
18. Jh. wird der Balladen-Begriff teils im en-
geren und teils im weiteren Sinn verstanden.
Es fallt ndmlich darunter teils nur der ,nor-
dische’, teils auch der ,siidliche® Typus (die
Romanze). Noch Hans Benzmanns Antho-
logie ,Die deutsche Ballade® (1913) nennt
sich im Untertitel ,Eine Auslese aus der ge-
samten deutschen Balladen-, Romanzen-
und Legenden-Dichtung’. Seither aber hat
sich der weitere Begriff (oft mit der Unter-
scheidung zwischen ,Volks-* und ,Kunstbal-
laden®) allgemein durchgesetzt.

SachG: Balladische Dichtungen hat es
wahrscheinlich bei vielen Volkern schon in
den Altesten Zeiten gegeben. Hierzu geho-
ren die schwankhafte Erzihlung von Ares
und Aphrodite, von der die ,Odyssee® be-
richtet (8, 266—369), und im deutschen
Sprachbereich das sogenannte ,Altere Hil-
debrandslied® (8. Jh.). Als Gattung hat sich
die Ballade jedenfalls in Deutschland erst
im spiteren Mittelalter ausgebildet. Erste
Bezeugungen enthélt vielleicht ein Gedicht
des Marner (Mitte 13. Jh.); die ersten Auf-
zeichnungen sind (von einzelnen Vorlaufern
abgoschen) nicht vor dem 15. Jh. erfolgt.
Dicse spdter so genannte ,Volksballade
iiberfithrt das adeliger Vorzeitkunde die-
nende ,Heldenzeitlied* (Fromm) in die biir-
gerliche Welt der Zeitenwende um 1500.
Das hergebrachte Corpus solcher Balladen
wird insbesondere um ,Historische Volkslie-
der‘ (Episodengedichte zu historischen Er-
eignissen) erweitert und unter mancherlei
Abwandlung der Texte (durch ,Zersingen®)
groBtenteils weiterhin miindlich {iberliefert.
Schon darum hat die Regelpoetik des Ba-
rock und der frithen Aufkliarung (von Opitz
bis Gottsched) im Kanon der Gattungen
fiir die Ballade keinen Platz. Erst im spéte-
ren 18. Jh. geht man zunéchst in Frankreich
und England, dann auch in Deutschland an
die Sammlung der in miindlicher Uberliefe-
rung noch lebendigen oder in schriftlicher
Form (etwa durch Einblattdrucke) festge-
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haltenen Lieder. Unter Berufung zumal auf
Macphersons vermeintliche Entdeckung des
schottischen Barden Ossian (1760—1765)
und die von Thomas Percy zusammengetra-
genen ,Reliques of Ancient English Poetry
(1765) wollen Herder und Biirger nun auch
die ,Volkslieder’ der Deutschen (darunter
,Balladen‘ und ,Romanzen‘) ins Bewulltsein
der Gebildeten, zumal der Dichter des ge-
genwirtigen Zeitalters, gehoben sehen. Her-
der selbst legt gegen Ende der 70er Jahre
seine weitgespannte Sammlung europii-
scher ,Volkslieder* (1778/1779) vor, und zur
selben Zeit ist dem Widerstand, den die
spate Aufklirung der neuen Mode leistet,
mit Nicolais ,Kleynem feynen Almanach’
(1777/1778) ein Vortrab dessen zu verdan-
ken, was zu Beginn des 19. Jhs. dann Arnim
und Brentano mit ,Des Knaben Wunder-
horn® (1806/1808) fiir das deutsche Volks-
lied unternehmen werden. Bereits in die
70er Jahre fallen auch die ersten Versuche
einer Fortfilhrung und Erneuerung der
,Volksballade® — fillt die Begriindung der
deutschen ,Kunstballade® im Gottinger
Hainbund, durch Holtys ,Adelstan und
Roschen® (1771), mit epochaler Wirkung
dann durch Biirgers ,Lenore’ (1773).
Gleichfalls in diesen Jahren entstehen Goe-
thes erste Balladen — von denen eine, der
,Klaggesang von der édlen Frauen des Asan
Aga‘, die Nachbildung einer serbokroati-
schen Volksballade, zugleich die Spielart
der in stichischer (statt strophischer) Form
abgefaBten Ballade begriindet. Wenig spater

prigt ebenfalls Goethe zumal mit dem ,Erl- |

konig® (1782) den Typus der ,numinosen’
Ballade exemplarisch aus. Der neue Stan-
dard jedoch, den Goethe und Schiller mit
den Produktionen des ,Balladenjahrs® 1797
setzen, indem sie die Gattung nach Stoff,
Gehalt und “Form auf die Grundsitze der
-Weimarer Klassik verpflichten, insbeson-
dere Schillers Konzept der ,Ideenballade’
(,Die Biirgschaft), wird schon von den
Dichtern der Romantik kaum mehr aner-
kannt. Stattdessen breitet sich nach dem Er-
scheinen des ,Wunderhorns‘, wohl auch. im
Gefolge der Freiheitskriege, die ,vaterlindi-
sche’ Ballade sagenhafter und historischer
‘Richtung erheblich aus (Uhland, Strach-
witz, Geibel). Das spatere 19. Jh. bietet ein

diffuses Bild: ein ,,undeutliches Neben- und
Ineinander romantischer, ,biedermeier-
licher‘, vormaérzlich-jungdeutscher und son-
stiger {...] Bestrebungen® (Laufhiitte) —
darunter auch allerlei Versuche, der Gat-
tung die Lebenswelt der Gegenwart zu er-
schlieBen. So bildet sich auf der Spur von
Goethes ,Vor Gericht® (um 1775) nun erst
die Spielart der ,Sozialen Ballade‘ heraus
(Chamisso, Heine, Droste-Hiilshoff). Im
iibrigen fallt die Balladik des 19. Jhs. auBler
durch einzelne Meisterwerke (Morike, C. F.
Meyer, Fontane) besonders durch ihre infla-
tiondre Menge auf — mithin auch dadurch,
daB sie je spiter desto mehr epigonale (auch
dilettantische) Ziige trigt. Als gegen Ende
des 19. Jhs. im Zeichen der Moderne, die in
Deutschland mit dem Naturalismus be-
ginnt, die Ballade (wie in geringerem Mal
auch die Novelle) obsolet zu werden droht,
unternimmt ein Kreis um Borries von
Miinchhausen (Agnes Miegel, Lulu von
StrauBl und Torney) den Versuch einer Re-
stauration der Gattung nach dem Muster
der ,Heldenballade® romantischer Pragung
— der Jahrzehnte spéiter bequem in die Lite-
raturpolitik des Nationalsozialismus einge-
paBit werden kann. Gleichfalls um 1900 lei-
tet (neben anderen) Frank Wedekind eine
Erneuerung der Ballade dadurch ein, daB er
sie (noch halb parodistisch) mit Elementen
des popularen # Bdnkelsangs versetzt (,Der
Tantenmorder). Auf diesem Wege folgt ihm
in den 20er Jahren Bertolt Brecht, dessen
Balladen ihrerseits den ,Liedermachern® der
letzten Nachkriegszeit (Biermann, Degen-
hardt) zum Muster dienen. Daneben greift
die Balladendichtung des 20. Jhs. immer
wieder auch auf die éltere Ballade zuriick —~

bald in strengerer (Kolmar), bald in freierer -

Gestaltung (Bobrowski).

ForschG: Was die iltere, die ,Volksballade
betrifft, so muBte die Forschung das groB—
tenteils miindlich Uberlieferte zunichst ein-
mal sammeln und sichern, bevor sie versu-
chen konnte, das erstmals von Uhland
1844/1845 (spiter unter anderem von Erk/
Bohme, Meier, schlieBlich vom Deutschen
Volkslied-Archiv) zuverlissig edierte Mate-
rial historisch und systematisch zu ordnen.
Diese Aufgaben hat im wesentlichen die
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Volkskunde wahrgenommen, wihrend die
Literaturwissenschaft ihr Augenmerk so gut
wie ganz der neueren Kunstballade gewid-
met hat. Im Vordergrund des Interesses
standen (1) die Definition, (2) die Typolo-
gie, (3) die Genese der Gattung.

(1) Das ,Wesen* der Ballade hat mit lange
anhaltender Wirkung Goethe dahingehend
bestimmt, daB in ihr ,die Elemente“ der
Dichtung, namlich das Lyrische, das Epi-
sche und das Dramatische, ,,noch nicht ge-
trennt, sondern wie in einem lebendigen Ur-
Ei zusammen sind“ (WA I 41/1, 223-227).
Das mochte im Zeitalter der klassischen’
Asthetik der Unbequemlichkeit Rechnung
tragen, daB} die Ballade sich im Gefiige der
lyrischen Gattungen (neben Lied, Ode,
Hymne, Sonett usw.) nicht recht unterbrin-
gen lieB. Erst vergleichsweise spét hat sich
die Literaturtheorie aus dem Schatten des
Goetheschen Apergus gelost und die Bal-
lade in die Reihe der epischen Gattungen
(neben Sage, Schwank, Anekdote, Novelle
usw.) gestellt — ohne sich davon beirren zu
lassen, daB die Ballade durch die Gespannt-
heit der Handlung dem Dramatischen und
durch die Anteilnahme des Sprechers dem
Lyrischen verwandt erscheint. }

(2) Wahrend sich die namhaftesten As-
thetiker des 19. Jhs., Hegel und Vischer,
noch damit beschieden haben, die herge-
brachte Unterscheidung zwischen ,Balla-
den‘ und ,Romanzen‘ systematisch zu be-
griinden, hat die spétere Literaturtheorie
auf diesem Gebiet die nunmehr eine Gat-
tung meist in eine Vielzahl von Arten, und
kaum je dieselben, zu unterteilen gesucht.
Einige solche Arten fithren seitdem auch
recht passende Namen — so die ,Helden-*,
die ,Geister-‘, die ,Ideenballade’. Systema-
tisch wohlbegriindete Typologien sind aller-
dings selten geblieben. Im Anschlul an
Goethes Bemerkungen iiber die Ballade als
»Urei“, in dem die ,,Naturformen der Dich-
tung® noch vereinigt seien, hat der Slawist
F. W. Neumann 1937 den von der deut-
schen Philologie leider kaum beachteten
Vorschlag gemacht, in erster Instanz zwi-
schen epischen, lyrischen und dramatischen
Balladen zu unterscheiden. Die von Hinck
1972 ins Gespriach gebrachte Dichotomie
von ,nordischer” und ,,Legendenballade®,

aus dem Gesichtspunkt der Aktivitit/Passi-
vitdit des Helden, hat sich wohl schon
darum nicht auf Dauer zu bewdhren ver-
mocht, weil sie im Grunde nur die Auffas-
sung bestreiten sollte, die Gattung falle mit
der Spielart ,Heldenballade® so gut wie voll-
standig zusammen. Fruchtbarer ist Hassen-
steins 1986 unternommene Typologie, die
das Corpus unter Bezugnahme auf Jolles’
,Einfache Formen‘ (1930) nach ,,Erzdhlmu-
stern® einzuteilen empfiehlt in ,Sagen-‘,
,Anekdoten-‘, ,Parabel-‘ und ,Schwankbal-
laden’.

(3) Die vieldiskutierte Frage, ob die Ge-
schichte der Kunstballade mit Holty oder
mit Biirger beginnt, also schon im Zeichen
der ,Romanze‘ nach romanischem oder erst
im Zeichen der ,Ballade’ nach englischem
Muster, kann heute fiir geklart gelten in der
Weise, dal} die ,Romanzen‘ Gleims (und sei-
ner Nachfolger) die ,Balladen‘ Biirgers (und
Goethes) nur vorbereitet haben. Den ent-
scheidenden Anstof hat ndmlich Herder ge-
geben: im 2. Teil der ,Fragmente® (1767)
und mit dem ,Auszug aus einem Briefwech-
sel liber Ossian und die Lieder alter Volker*
(1773). Erst seitdem. gibt es neben der
Volks- die Kunstballade — mit Biirgers ,Le-
nore’ als Prototyp. Die von den Romanti-

-kern um 1800 herbeigefiihrte Erneuerung

¢

der Romanze spanischer Pragung gehort
dann schon der neueren Balladen Ge-
schichte an.

Die kiinftige Forschung wird insbeson-
dere Laufhiittes ,Grundlegung einer Gat-
tungsgeschichte zu iiberpriifen und fortzu-
fiihren haben.

Lit: Volkslieder. Hg. v. Johann Gottfried Herder.

2 Bde. Leipzig 1778 f. — Deutschland’s Balladen-

und Romanzen-Dichter. ‘Hg. 'v. Ignaz Hub.
Karlsruhe 1846. — Ludwig Erk, Franz M. Béhme -
(Hg.): Deutscher Liederhort. 3 Bde. Leipzig
1893f. — Die deutsche Ballade. Hg. v. Hans
Benzmann. 2 Bde. Leipzig 1913. — Balladen. Hg.
v. John Meier. 2 Bde. Leipzig 1935f. — Deutsche
Volkslieder mit ihren Melodien. Hg. v. Deutschen
Volksliedarchiv. Bde. 1—4: Balladen. Berlin
1935—-1959. — Neue deutsche Erzidhigedichte.
Hg. v. Heinz Piontek. Stuttgart 1964. — Deutsche
Volkslieder. Hg. v. Lutz Rohrich und Rolf Wil-
helm Brednich. Bd. 1: Erzihlende Lieder. Diissel-
dorf 1965. — Das groBe deutsche Balladenbuch.
Hg. v. Beate Pinkerneil. Konigstein 1978. —
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Deutsche Balladen. Hg. v. Hartmut Laufhiitte.
Stuttgart 1991.

Rolf Brednich: Schwankballade. In: Hb. des
Volksliedes 1 (1973), S. 157—-203. — Kurt Briuti-
gam (Hg.): Die deutsche Ballade. Frankfurt 1962.
— Ludwig Chevalier: Zur Poetik der Ballade. In:
Jahresberichte des K. K. Staats-Obergymnasiums
in Prag-Neustadt 10 (1891), S. 3—61; 11 (1892),
S.3-56; 13 (1894), S. 3—39; 14 (1895), S. 3—26.
— Adalbert Elschenbroich: Anfinge einer Theo-
rie der Ballade im Sturm und Drang. In: JbFDH
1982, S. 1-56. — Winfried Freund: Die deutsche
Ballade. Paderborn 1978. — Johann Wolfgang
Goethe: Werke [Weimarer Ausgabe, WA]. Wei-
mar 1887—1919. — Gunter E. Grimm (Hg.): Ge-
dichte und Interpretationen: Deutsche Balladen.
Stuttgart 1988. — Friedrich Hassenstein: Die
deutsche Ballade. Hannover 1986. — Walter
Hinck: Die deutsche Ballade von Biirger bis
Brecht. Goéttingen 1968. — W.H. (Hg.): Ge-
schichte im Gedicht. Frankfurt 1979. — Rupert
Hirschenauer, Albrecht Weber: Wege zum Ge-
dicht. Bd. 2: Interpretation von Balladen. Miin-
chen, Ziirich 1963. — Wolfgang Kayser: Ge-
schichte der deutschen Ballade. Berlin 1936. —
Gerhard Kopf: Die Ballade. Kronberg 1976. —
Hartmut Laufhiitte: Die deutsche Kunstballade.
Heidelberg 1979. — Walter Miiller-Seidel (Hg.):
Balladenforschung. Konigstein 1980. — Borries
von Miinchhausen: Meister-Balladen. Stuttgart,
Berlin 1923. — Elisabeth Pfliiger-Bouillon: Pro-
bleme der Volksballadenforschung. Darmstadt
1975. — Karl Riha: Moritat, Song, Binkelsang.
Zur Geschichte der modernen Ballade. Géttingen
1965. — Rolf Schneider: Theorie der Ballade.
Diss. Bonn 1950 (masch.). — Ulrike Trumpke:
Balladendichtung um 1770. Stuttgart, Berlin
1975. — Gottfried WeiBert: Ballade. Stuttgart
1980.

Christian Wagenknecht

Ballett

Kodifizierte Bewegungs- und Darstellungs-
Form des westlichen Theatertanzes.

Expl: (1) Tanzerische Darstellung, die durch
eine spezifische, akademisch kodifizierte
Bewegungstechnik und eine entsprechende
Asthetik der Korper-Reprisentation von
anderen Formen und Stilen des 7 Tanzes
und der ~ Pantomime unterschieden ist:
von sozialen und ethnischen Formen des

Tanzes, von Ausdruckstanz und modernem
Tanztheater. (2) Bezeichnung fir die in die-
ser Form dargebotenen Werke, sowohl fiir
die Choreographie als auch fiir die musika-
lische Komposition. (3) Terminus fiir die In-
stitution einer (professionellen) Kompanie
(,Ballets Russes*).

Haufig wird die Bezeichnung Ballett in
einer wissenschaftlich unbrauchbaren Ver-
allgemeinerung fiir simtliche Erscheinungs-
formen des abendliandischen Biithnentanzes
verwendet; eine Nivellierung, die auch
durch den Synkretismus der Tanzstile im
20. Jh. begiinstigt scheint, die freilich eine
Abgrenzung von historisch und &sthetisch
unterschiedlichen Formen des modernen
Tanzes (Modern Dance; Tanztheater) ver-
hindert.

WortG: Unter den Schliisselwortern fiir das
Tanzen, wie sie bei den Kirchenvétern und
im Mittelalter verwendet sind, erscheint bal-
lare (lat. ballatio, von griech. ballein) neben
saltare (,springen’; Saltarello: ,Springtanz®)
und choreare (lat. choreatio fiir Gruppen-
tinze) als der generelle Terminus fiir festli-
chen Tanz. Ballett (frz. und engl. ballet)
geht zuriick auf ital. balletto, das Diminutiv
von ital. ballo (,Tanz"). Balletto bezeichnet
auch die um 1600 entstandene musikalische
Gattung eines strophischen, zweiteiligen,
geradtaktigen Tanzliedes.

BegrG: Die Balletttraktate des spiten
16. Jhs. (Arbeau, Caroso, Negri) verbinden
noch Bewegungs- und Choreographie-An-
weisungen als hofische Etikette-Regeln mit
den theatralen Darstellungskonventionen
des ,Ballet de Cour‘, als dessen erstes voll-
giiltiges Werk das ,Ballet Comique de la
Reine‘ (1581) angesehen wird. Mit der
Griindung von Ballett-Akademien (Acadé-
mie de Danse, 1661 in Paris; Kaiserliche
Ballettschule, 1738 in St. Petersburg) ver-
schiebt sich der Begriff; sie ist die Voraus-
setzung fiir die Professionalisierung und die
Codifizierung des Balletts (Notation durch
Feuillet). In der 2. Halfte des 18. Jhs. wurde
der in der Aufklirung und Empfindsamkeit
geprigte Begriff des ,Natiirlichen® mit den
Reformideen des ,Ballet en action‘ (Cahu-
sac, Noverre) verkniipft. In den Schriften
von Carlo Blasis erscheint das System des
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Balletts in der im wesentlichen fir das
19. Jh. giiltigen Reglementierung (weiterge-
fiihrt durch E. Cecchetti und A.Waga-
nowa). — Der Begriff des ,klassischen Bal-
letts* — wiewohl im spiten 19. Jh. entstan-
den — bezeichnet nicht eine Epoche, son-
dern umschreibt als normativer Terminus
Werke im Stil der franko-russischen ,danse
d’école’.

Thoinot Arbeau: L’orchésographie. Langres
1588. — Carlo Blasis: The code of Terpsichore.
London 1828. — Louis de Cahusac: La danse an-
cienne et moderne. Den Haag 1754, — Marco Fa-
britio Caroso: Il ballerino. Venedig 1581. —
M. F. C.: Nobiltd di Dame. Venedig 1600. —
Raoul-Auger Feuillet: Chorégraphie, ou ’art de
décrire la danse par caractéres, figures ou signes
démonstratifs. Paris 1700. — Cesare Negri: Le
gratie d’amore. Mailand 1602. — Jean Georges
Noverre: Lettres sur la danse, et sur les ballets.
Stuttgart, Lyon 1760. — Agrippina J. Waganowa:
Die Grundlagen des klassischen Tanzes. Wil-
helmshaven 41977.

SachG: Nach Vorstadien im mittelalterli-
chen Volkstheater, in festlichen Aufziigen
der Renaissance (allegorische Huldigungs-
spiele, ', Trionfi‘, ,Entrées solennelles‘), im
Maskenspiel (,Masque‘) und /' Intermedium
sowie Vorstufen im italienischen und fran-
zosischen Gesellschaftstanz (Tanz-Traktate
von G. Ebreo und C. Negri) entwickelt sich
das Ballett als szenische Form hofischer Re-
prasentation im ,Ballet de Cour‘, dessen Su-
jets meist der griechischen Mythologie ent-
stammen. Im 17. Jh. dominiert das barocke
,Ballet & Entrées’. Die Verkniipfung mit
dem Sprech- und mehr noch mit dem
Musiktheater bildet eine fortgesetzte Linie
in der Geschichte des Balletts, im ,Comédie-
ballet’ (Moliére), in der ,Tragédie lyrique*
des 17.Jhs. (Lully, Beauchamp) und im
,Opéra-ballet des frithen 18. Jhs (Rameau),
iiber die Oper im 19. (Meyerbeer, Wagner)
bis ins 20. Jh. (Henze). Die Geschichte des
Balletts als eigensténdiger, von Oper und
Theater  abgegrenzter  Biithnengattung
nimmt in der 2. Hélfte des 18. Jhs. mit den
Reformideen zu einem ,ballet en action
(F. Hilverding, J. Weaver, J. G. Noverre,
G. Angiolini) eine Wende. Neu ist die Syn-
these von / Szenario, dramatischer Aktion
und ~ Tanz, weitergefuhrt im ,coreo-

dramma‘ (S. Vigano, G. Gioia) des begin-
nenden 19. Jhs. Fiir die Vermittlung der
komplexen mythologischen und histori-
schen Stoffe erhilt das Szenario eine wich-
tige und auch im Hinblick auf die Autono-
mie des Tanzes umstrittene Funktion.

Das zentrale Thema der Asthetik und der
Tanztechnik (,Spitzentanz‘) des ,romanti-
schen Balletts ist die ,Elevation‘. Die Idee
des Antigraven, entfaltet aus der Dialektik
von Schwerelosigkeit und FErdenschwere,
wird mitgepragt durch die romantische Li-
teratur und ihre (in Frankreich z. B. durch
Heine und Gautier vermittelten) Stoffe (,La
Sylphide’, ,Giselle). Hohepunkte der Tradi-
tion des ,klassischen Balletts’ Ende des
19. Jhs., in dem es — anders als in den tibri-
gen Kunstgattungen — keinen 7 Realismus;
gibt, sind die Werke des kaiserlichen russi-
schen Balletts der Ara Petipa/Tschaikowski
(,NuBknacker®, ,Schwanensee®).

Die gegen das normative System des Bal-
letts gerichtete Entwicklung des ,freien Tan-
zes’ und des ,Ausdruckstanzes‘ zu Beginn
des 20. Jhs. wirkte verdndernd auf das Bal-
lett zuriick, in Abwandlungen und Offnun-
gen seines Zeichensystems — ein Charak-
teristikum des ,modernen Balletts’, das
neben anderen tanzisthetischen Darstel-
lungsformen wie Modern Dance (M. Gra-
ham) und Tanztheater (P. Bausch) weiter-
besteht: Schon in S. Diaghilews ,Ballets
Russes’, sodann im ,Neoklassizismus® (G.
Balanchine), im ,Sinfonischen Ballett® (L.
Massine, H. von Manen), in Werken der
amerikanischen Avantgarde nach 1945
(M. Cunningham), im europiischen Thea-
terballett der Nachkriegszeit (J. Cranko,
M. Béjart, J. Neumeier) und der Postmo-
derne (W. Forsythe) verbinden sich unter-
schiedliche, jeweils aktuelle choreographi-

.sche Aufgabenstellungen mit dem &stheti-
schen und tanztechnischen Darstellungs-
spektrum des Balletts.

ForschG: In einer ersten Phase, von der 2.
Halfte des 19. bis in die 30er Jahre des
20. Jhs., tiberwiegt die Erforschung der Ge-
schichte des Balletts, haufig unter werten-
den Gesichtspunkten und mit nationalisti-
schen Argumentationen. Das Ballett ist da-

bei zumeist — und ohne systematische Dif-
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Die sozialgeschichtliche Problemreferenz
ist im ProzeB der funktionalen Differenzie-
rung zu suchen, der im 18. Jh. in eine irre-
versible Lage gerit. Es entsteht ein sehr he-
terogenes Neu-Biirgertum und damit ein er-
hohter Bedarf an sozialer Disziplinierung,
der nicht mehr nach dem Muster sténdi-
scher Tugendkataloge bedient werden kann,
sondern sich in einem allgemeinen Mensch-
lichen zu vergewissern sucht. Auf diesen Be-
darf antworteten schon die heroische Tra-
godie als Schule der Tugend, wenngleich
noch mit der Methode der Affirmation von
Einzeltugenden, und die » Typenkomddie
mit der Methode des Lacherlichmachens
von Einzelabweichungen. Das Schauspiel
mit nichthéfischem Personal und traurigem
Ausgang erschien am geeignetsten fiir die
Einiibung einer neuen Intersubjektivitit. In
Einzelfillen ermdglichte es aber auch, die
Kosten dieser Disziplinierung zu themati-
siecren und das Spannungsverhiltnis von
Tugend-Rigorismus und Fallibilitdt des
Einzelnen in wiirdigem Rahmen abzuhan-
deln.

Das erste deutsche Original der Gattung
ist Lessings ,Mi} Sara Sampson‘. Zusam-
men mit George Lillos ,Kaufmann von
London‘ (,The London Merchant’, 1731,
dt. 1752) und Johann Gottlob Benjamin
Pfeils ,Lucie Woodvil* gab sie den paradig-
matischen Rahmen ab fiir eine Fiille weite-
rer Biirgerlicher Trauerspiele. 1798 zihit
Christian Heinrich Schmid schlieBlich 229
deutsche Biirgerliche Trauerspiele.

Das geldufige Bild des Biirgerlichen
Trauerspiels ist verzerrt, weil sich der Blick
immer wieder auf ,MiBB Sara Sampson’,
,Emilia Galotti‘, ,Kabale und Liebe‘ und
Hebbels ,Maria Magdalena® richtet. Das
sind eher untypische Einzelstiicke, &sthe-
tisch gelungene Verfremdungen eines friith
automatisierten trivialen Musters, das selbst
kaum mehr zur Kenntnis genommen wird.
Die Biirgerlichen Trauerspiele der 50er, 60er
und 70er Jahre des 18. Jhs. haben in der Re-
gel einen binnenbiirgerlichen Schauplatz.
Ihr sozialer Wert- und Handlungshorizont
ist die Familie. Indem Privatheit sich als
,Menschlichkeit® setzt, konnen die Kon-
flikte und Probleme als allgemein-menschli-
che abgehandelt werden. Das geschieht mei-

stens nach dem Muster der poetischen Ge-
rechtigkeit: Das Laster ist eindeutig identifi-
zierbar und wird schlieBlich seiner Strafe
zugefiihrt (irdische Gerichtsbarkeit, Wahn-
sinn, Ermordung durch einen anderen La-
sterhaften oder Suizid). Speziell Lessing
sucht dieses Schema zu iiberwinden, indem
er mit dem ,Mitleiden‘ die Einiibung einer
Meta-Tugend anzielt. Nur tiber die Motiva-
tion — warum wird jemand lasterhaft? —
und iiber die Leiden der Tugendhaften, die
nicht immer belohnt werden konnen, kom-
men die Kosten der sozialen Disziplinie-
rung, die innere Spannung von Tugend-Ri-
gorismus und Fallibilitdt ins Spiel. Die ho-
fische oder ,grofBe’ Welt erscheint nur als
diffuse Randbedingung, gewinnt keine ei-
gene Kontur. Insoweit ist das Themenarse-
nal des Biirgerlichen Trauerspiels weitge-
hend unpolitisch. ,

In den 1770er Jahren werden die Sche-
mata in neuen Funktionen eingesetzt, die
Gattung nimmt auf Institutionen und Kon-
flikte der Zeit Bezug und wird zum Orga-
non ihrer Reflexion. Lessing verlegt den
Schauplatz von der Biirgerstube an die Re-
sidenz und erhebt die Gefihrdung der
privatmenschlich-empfindsamen Integritét
durch den Hof zum Thema (,Emilia Ga-
lotti‘, 1772). In Goethes ,Clavigo® (1774)
dient der Motivbereich der Gattung nur
noch als Geriist fiir das Sturm- und Drang-
Thema der Spannung von Selbstverwirkli-
chung des Individuums und sozialer Bin-
dung. J.M. R. Lenz (,Der Hofmeister,
1774, ,Die Soldaten‘, 1776, als ,,Komodie®
bzw. als ,,Schauspiel“ bezeichnet) und H. L.

Wagner (,Die Reue nach der Tat’, 1775;

,Die Kindermdrderin‘, 1776) lenken zur Be-
handlung aktueller sozialer Konflikte hin.
Schillers ,Kabale und Liebe‘ (1784) nimmt
den Lessingschen Schauplatzwechsel auf
und verschmilzt den Antagonismus von
Hof und Biirgertum mit dem von Indivi-
dualitdit und Familienbindung. In den
1780er und -90er Jahren treten Trivialdra-
matik und ambitionierte Dramatik ausein-
ander. Autoren wie Goethe und Schiller

greifen wieder zu den ,hohen‘, historisch -

oder mythologisch beglaubigten Exempelfi-

guren und zum Vers. Auf den Biithnen hin- .-
gegen, auch auf dem Weimarer Hoftheater,
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dominieren August von Kotzebue, August
Wilhelm Iffland und die poetische Gerech-
tigkeit: ,,Der Poet ist der Wirt und der letzte
Actus die Zeche, / Wenn sich das Laster er-
bricht, setzt sich die Tugend zu Tisch.“
(Goethe/Schiller, ,Xenien®). Zugleich ver-
starkt sich die Tendenz, den traurigen Aus-
gang zu vermeiden. Das Biirgerliche Trau-
erspiel wandelt sich zum Riihrstiick, zum
,Familiengemélde’ oder einfach ,Schau-
spiel. Von ihnen fiihrt eine nahtlose Tradi-
tion bis zu den sentimentalen Familien- und
Nachbarschaftsserien des Fernsehens.

ForschG: Von der alteren Forschung wurde
das Biirgerliche Trauerspiel in der Regel als
Widerspiegelung biirgerlicher Lebensweise
und Dbirgerlichen Emanzipationsstrebens
gedeutet. Besonders ertragreich waren dann
die 1960er Jahre. Daunicht deutete die Gat-
tung literaturimmanent als ,unregelmiBi-
ges® Trauerspiel. Pikulik betonte die emp-
findsame Komponente und verfocht die
These, daB die Empfindsamkeit in Opposi-
tion zu Biirgerlichkeit stehe. Damit ver-
schob sich das Forschungsinteresse hin zur
Frage nach der Biirgerlichkeit der Empfind-
samkeit, die erhohte Brisanz dadurch er-
hielt, dafl der kompakte Begriff von ,Biir-
gertum’ sich aufloste. Neuerdings wird das
Biirgerliche Trauerspiel zu Untersuchungen
iiber die Familie der Aufkliarungszeit heran-
gezogen (z. B. SaBe). Den trivialen Exem-
plaren wird verstarkte Aufmerksamkeit ge-
widmet, mit dem Ergebnis, daBl Lessings
Mitleids-Dramaturgie eher als Ausnahme in
einer Flut von Dramen mit Abschreckungs-

‘dramaturgie erscheint (Monch).

Lit: Fritz Brijggemann (Hg.): Die Anfinge des
biirgerlichen Trauerspiels in den 50er Jahren.
Leipzig 1934. — Richard Daunicht: Die Entste-
hung des biirgerlichen Trauerspiels in Deutsch-
land. Berlin 21965. — Elise Dosenheimer: Das
deutsche soziale Drama von- Lessing bis Stern-
heim. Konstanz 1949. — Karl Eibl: Biirgerliches
Trauerspiel. In: Aufklarung. Hg. v. Hans-Fried-
rich Wessels. Konigstein 1984. S. 66—87. — Ar-
thur Eloesser: Das Biirgerliche Drama. Berlin
1898. — Horst-Albert Glaser: Das biirgerliche
Riihrstiick. Stuttgart 1969. — Karl S. Guthke:
Das deutsche biirgerliche Trauerspiel. Stuttgart
41984. — Hilde Haider-Pregler: Des sittlichen
Biirgers Abendschule. Bildungsanspruch und Bil-

dungsauftrag des Berufstheaters im 18. Jh. Wien,
Miinchen 1980. — Brigitte Kahl-Pantis: Baufor-
men des biirgerlichen Trauerspiels — ein Beitrag
zur Geschichte des deutschen Dramas im 18. Jh.
Frankfurt 1977. — Alberto Martino: Geschichte
der dramatischen Theorien in Deutschland im
18. Jh. Bd. 1. Tiibingen 1972. — Cornelia Ménch:
Abschrecken oder Mitleiden. Das deutsche biir-
gerliche Trauerspiel im 18. Jh. Tiibingen 1993. —
Lothar Pikulik: ,Biirgerliches Trauerspiel“ und
Empfindsamkeit. Koiln, Graz 1966. — Giinter
SaBe: Die aufgeklarte Familie. Untersuchungen
zur Genese, Funktion und Realititsbezogenheit
des familialen Wertesystems im Drama der Auf-
klarung. Tiibingen 1988. — Wolfgang Schaer: Die
Gesellschaft im deutschen biirgerlichen Drama
des 18.Jhs. Bonn 1963. — Christian Heinrich
Schmid: Litteratur des biirgerlichen Trauerspiels
In: Deutsche Monatsschrift Dez. 1798,
S.282—314. — Peter Szondi: Die Theorie des
biirgerlichen Trauerspiels im 18. Jh. Hg. v. Gert
Mattenklott. Frankfurt 41979. — Klaus Weimar:
Biirgerliches Trauerspiel. Eine Begriffsklirung im
Hinblick auf Lessing. In: DVjs 51 (1977),
S. 208—-221. — Alois Wierlacher: Das biirgerliche
Drama — seine theoretische Begriindung im
18. Jh. Miinchen 1968. — Rosmarie Zeller: Struk-
tur und Wirkung. Zu Konstanz und Wandel lite-
rarischer Normen im Drama zwischen 1750 und
1810. Bern, Stuttgart 1988.

_Karl Eibl

Biirgerlicher Realismus
7' Realismus;

Biittenrede ~ Karneval

Bukolik
Hirten- bzw. Schéferdichtung.

“Expl: Die Bukolik wird als eine von Hirten
(bzw. Schifern) handelnde und von Hirten
gesprochene Dichtungsform (SCHAFERPOE-
SIE) in der europdischen Literatur vom
3.Jh. v. Chr. bis zum Ende des 18. Jhs. in
vielfaltigen formalen Ausprigungen ge-
pflegt. Konstitutives Merkmal ist der mehr
oder weniger ausgepragte Allegorismus der
Gattung (/7 Allegorie;): Der literarische
Hirte steht bis zum Ende des 18. Jhs. nicht
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fiir den Hirten der Wirklichkeit, sondern
vor allem fiir die Gestalt des Dichters, gele-
gentlich auch fiir andere Personen oder
Stiande. Die Bukolik ist folglich dispensiert
von Nachahmung, verstanden als sprachli-
che Darstellung von Wirklichkeit, und
stattdessen der mehr oder weniger verhiill-
ten Behandlung von Zeitfragen aller Art ge-
widmet. Die Heterogenitit der Stoffe und
Formen wird literarisch kompensiert durch
eine groBe Konsistenz der bukolischen,
eben im Hirten reprisentierten idealen Nor-
menwelt. Das begriindet ihre Néahe zur lite-
rarischen /* Utopie ebenso wie zur /* Satire.
Seit dem 19. Jh. werden nur noch gelegent-
lich bukolische Motive, literarische Typen
und Sprecherrollen verwendet.

WortG: Abgeleitet von griech. Povkoiog
[bukodlos] ,Rinderhirte; bucolica (carmen
bucolicum, versus bucolicus) schon in spit-
antiken Vergilkommentaren (Donatus, Ser-
vius) als Bezeichnung fiir Vergils gattungs-
prigende ,Eklogen‘ gebraucht; angeblich
erfreute sich der Rinderhirte in der Antike
besonderer Wertschitzung (so noch Scali-
ger), so daB die Ableitung metonymisch fiir
die antike wie die spitere europdische Hir-
tendichtung insgesamt gebraucht wurde. In
Deutschland nachweisbar erst seit dem
19. Jh., inzwischen nurmehr als literaturwis-
senschaftlicher Terminus in Gebrauch
(EWbD?, 182).

BegrG: Die Terminologie der Hirten- und
Schiferdichtung ist von verwirrender Kom-
plexitit und begriffsgeschichtlich im ein-
zelnen bislang nicht rekonstruiert. Neben
den beiden deutschen Bezeichnungen treten
vor allem auf: Idyll(e), Ekloge, Pastorale.
Hinzu treten eine Reihe von Subkategorien
zur Kennzeichnung der diversen formalen
Spielarten. Idyli(e) und Ekloge rithren her
von Theokrits ,Eidyllia® bzw. Vergils
,Eclogae‘. So spricht Opitz in seiner ,Poete-
rey‘ (1624) von ,Eclogen oder Hirtenlie-
dern® (21), Gottsched in seiner ,Critischen
Dichtkunst® (41751, 581—602) von ,,Idyllen
oder Schifergedichten®. Die einfluBreichste
neulat. Poetik von J. C. Scaliger (1561) er-
offnet die Reihe der groBen Gattungen mit
der Hirtendichtung als ,,vetustissimum ge-
nus® (ilteste Gattung’; 1,4) unter dem Titel

,Pastoralia‘, abgeleitet von lat. pastor
,(Schaf-)Hirt’. ,Pastoralia® fungiert als
Oberbegriff fiir die verschiedensten von
Scaliger aufgezihlten Spielarten der Buko-
lik. Eine Abgrenzung gegeniiber den gleich-

falls erwihnten eidyllia — definiert als
,kleine Bilder — und eklogae — definiert
als ,,ausgewidhlte Stiicke“ — erfolgt nicht.

Dieser terminologische Befund ist in folgen-
der Weise aufzunehmen und weiterzuent-
wickeln, um zu klaren Scheidungen zu ge-
langen: (1) Der Begrift des Eidyllion ist auf
das Werk Theokrits und seiner hellenisti-
schen Nachfolger zu begrenzen. (2) Der Be-
griff der EXLOGE ist auf die Vergilschen und
die in der Nachfolge Vergils entstehenden
monologischen und dialogischen Versge-
dichte von zumeist mittlerer Linge einzu-
schrinken. Hiervon wiren den Titel bean-
spruchende lyrische Hirtengedichte abzu-
grenzen. (3) Die Termini Bukolik und Pa-
STORALE sind geeignet, die Gesamtheit der
schiferlichen Produktion ungeachtet der
formalen Binnendifferenzierungen zu kenn-
zeichnen. Bukolik wird in der Altphilologie,
Pastorale in der Romanistik bevorzugt. Pa-
storale wird auch in spezieller Bedeutung
fiir szenisch-musikalische Formen der Hir-
tendichtung verwendet (davon ist zu unter-
scheiden die 7 Pastourelle, ein Liebesge-
dicht mit festem Personal und Situationsty-
pen). (4) 7~ Idylle wird sinnvoll nur im Blick
auf die Ablosung der allegorischen Schéfer-
dichtung durch die Schéfer-, Landleben-
und Naturdichtung des 18. Jhs. gebraucht
und ist auf diesen Zeitraum einzuschréin-
ken. Landlebendichtung und Georgik sind
komplementir zu Bukolik/Pastorale. Sie
meinen die Gattungen des vor allem mit der
zweiten Epode des Horaz (in satirischer Ab-
sicht) eréffneten Lobs des Landlebens und
des mit Vergils ,Georgica‘ erdffneten, das
Landleben beschreibenden Lehrgedichts,
das hiufig zur GroBform tendiert.

Martin Opitz: Buch von der Deutschen Poeterey.
Hg. v. Richard Alewyn. Tiibingen 21966.

SachG: Epos, Lyrik und Tragddie sind aus-
gebildet, bevor die Bukolik — nach bezeug-
ten, aber nicht erhaltenen Ausprigungen
durch Stesichoros — im 3. Jh. v. Chr. litera-
risch iiberlieferte Gestalt annimmt. Ihre
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spétzeitliche Abkunft steht im Kontrast zur
durchgingigen, auf Vergil-Kommentare zu-
riickgehenden Finschéatzung als alteste Gat-
tung; sie kombiniert raffinierteste kiinstleri-
sche Manier mit pritendierter urzeitlicher
Wiirde. Bukolische Texte zu lesen, heif3t bis
ins 18. Jh. hinein, sich in einem Mikrokos-
mos von literarischen Referenzen zu bewe-
gen, die alle aus der Spannung von fingier-
ter Simplizitdt und lizenzierter Polyseman-
tik ihren arguten Charakter gewinnen
(7 Argutia).

Theokritos behandelt in seinen ,Eidyllia‘
bewuBt unheldische Sujets (keineswegs nur
von Hirten), die, obwohl unepisch und un-
tragisch, gleichwohl iiber Zitate und An-
spielungen die ,hohen‘ Literaturgattungen
prasent halten. Vergil findet folglich bei ihm
wie bei Bion und Moschos ein ebenso kom-
plexes wie sensibles literarisches System vor,
das er durch Reduktion und Uberbietung
ausbaut: Er setzt das ,bukolische’ Element
(die Hirtenthematik) absolut und identifi-
ziert den Hirten mit dem Dichter, so daB
Hirtendichtung zur selbstreferentiellen Ex-
plikation von Dichtung wird. Zugleich wird
die poetisch-pastorale zur politisch-ge-
schichtlichen Welt in Beziehung gesetzt,
werden Poet und Regent in ein gleichbe-
rechtigtes Miteinander geriickt und Hirt
und Held als Archetypen menschlicher Kul-
tur statuiert.

Die europidische Bukolik entfaltet sich
bis an die Schwelle des 18. Jhs. vornehmlich
im Zeichen Vergils. Die spérliche mittelal-
terliche Uberlieferung ist nicht wirksam ge-
worden. Die Kontamination der antiken
Bildlichkeit vom Goldenen Zeitalter mit
dem jiidisch-messianischen Vorstellungs-
kreis, wie sie Vergil in der vierten Ekloge
vollzogen hatte, wurde nicht wieder aufge-
griffen, vielleicht wegen der Angriffe der
Kirchenviter (Gregor von Nazianz, Tertul-
lian, Hieronymus) auf die heidnisch-pagane
Anlage der Gattung. Sie wird im wesentli-
chen auf das Hirtengespriach in Gestalt der
Ekloge beschridnkt, in der dem Hirten nun
die Rolle des Pradikanten zuféllt (Paulinus
von Nola und Endelechius, um 400). Dane-
ben gibt es die Regenten-Ekloge (Modoin,
Alcuin), die allegorisierende Trauer-Ekloge
(Paschasius Radbertus) und das bukolische

v

Streitgesprach (,Ecloga Theoduli‘: iber den
Vorrang von Christen- oder Heidentum),
schlieBlich die Vergil erneuernde klassizisti-
sche Ekloge des 12.Jhs. (Marco Valeria,
Metellus von Tegernsee). Die Bukolik der
Renaissance nimmt von der antiken Ekloge
ihren Ausgang und ist gekennzeichnet
durch Uberbietung ihres latenten Allegoris-
mus. Der poetische Briefwechsel zwischen
Dante und Giovanni del Virgilio im Me-
dium der Ekloge iiber den Vorrang der
Volkssprache (zur Entschliisselung: Kraut-
ter), die zwolf im ,Bucolicum carmen‘ zu-
sammengefalBten Eklogen Petrarcas sowie
die sechzehn Eklogen Boccaccios stehen an
der Spitze einer Tradition, in der die Buko-
lik fiir vier Jahrhunderte zum poetischen
Medium und Brennpunkt aller aktuellen
und kurrenten Diskurse wurde. Parallel zu
einer reichen neulateinischen Eklogen-Pro-
duktion entstehen volkssprachige Eklogen
durch die berithmtesten Dichter der euro-
paischen Renaissance (z. B. Boiardo, San-
nazaro, Ariost, Garcilaso de la Vega, Ma-
rot, Scéve, Ronsard, Spenser). Von der la-
teinischen und nationalsprachlichen Eklo-
gendichtung ist bislang nur ein geringer Teil
erfafit. ;
Gleichzeitig vollzog sich der Ubergang
zu den pastoralen GroBformen, fiir die die
Antike — von - Longus’ - Schéferroman
,Daphnis und Chloe‘ abgesehen, der nur am
Rande wirksam wurde — keine Vorbilder
bereithielt. Die Theoretiker fanden hier ein
starkes Argument fiir die Ebenbiirtigkeit
der neueren Literaturen mit der antiken.
Auf der einen Seite wurden die dialogischen
Valenzen der Ekloge fortentwickelt zum
Schéferspiel, zuerst in der ,Fabula di Orfeo’
(1494) des Poliziano, vor allem dann in Tas-
sos ,Aminta‘ (1573) und Guarinis ,Pastor
fido‘, und schlieBlich zur Schiferoper aus-
gebildet (Jacopo Peri/Ottavio Rinuccini,
,Dafne‘, von Opitz bearbeitet). Von Italien
aus eroberten Schiferspiele und -opern die
Hofe und stddtischen Schaubiihnen Euro-
pas und beeinflulten dramatisch-pastorale
Schopfungen eines Lope de Vega, Calderon,
Shakespeare, Vondel u. a. Auf der anderen
Seite wurde, zuerst bei Boccaccio, die pa-
storale- Motivik in Erzdhlungen aufgenom-
men. Wihrend Sannazaros ,Arcadia‘ (1501/
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04) zur Schlisselerzdhlung zuriickkehrt,
entsteht in Spanien der Schiferroman
(Montemayor, ,Diana‘ 1554; Cervantes,
,Galatea® 1585; Lope de Vega, ,Arcadia‘
1598). Mit der Marcela-Episode des ,Don
Quijote* begriindet Cervantes den satiri-
schen Schaferroman, der im ,Berger extra-
vagant’ von Charles Sorel (1627) gipfelt.
Sidneys ,Arcadia‘ (1590, 21593) verbindet
hofische und schiferliche Elemente zu ei-
nem politischen Schliisselroman, wihrend
d’Urfé in der fiinfbdndigen ,Astrée’
(1607—-27) das Genre des hofisch-heroi-
schen Pastoralromans ausformt.

Alle groen Neulateiner (etwa Heinrich
Bebel, Eobanus Hessus, Euricius Cordus,
Georg Sabinus, Johann Stigelius, Simon
Lemnius, Petrus Lotichius Secundus, Joa-
chim Camerarius) haben sich an der Ein-
blirgerung der Ekloge in Deutschland betei-
ligt. Seit dem Spithumanismus entsteht eine
groBe Zahl zumeist unbekannter neulat.
Eklogen, zu denen auch Opitz’ ,Ecloga
Daphnis® (1617) und ,Nissa‘ gehdren.
Weckherlin, am Rande auch Zincgref, voll-
zichen im engen Kontakt mit der frz.
Pléiade den Ubergang ins Deutsche. In
Opitz’ Literaturprogramm (1624) nimmt
die Bukolik eine bedeutende Position ein.
Sein lyrisches Werk ist durchsetzt von schi-
ferlichen Liedern; das Hohe Lied begreift er
in seiner Ubersetzung als geistliches Schi-
fergedicht. Den pastoralen GroBformen
wendet er sich mit seiner Ubersetzung der
,Dafne‘ Rinuccinis und der Bearbeitung ei-
ner anonymen Ubersetzung von Sidneys
,Arcadia® (1638) zu. Mit seiner ,Schéferei
von der Nymphe Hercinie® (1639) schafft er
einen neuen, aus Vers und Prosa gemischten
Eklogentyp. Fleming und die Leipziger,
Zesen und die Hamburger, Harsdorffer,
Klaj, Birken und die spiten Niirnberger so-
wie ungezahlte andere spielten das Muster
variantenreich durch. Die Prosa-Ekloge
diente der nobilitas literaria fiir fast ein
Jahrhundert in Ermangelung eingefiihrter
Periodika als variables, motivisch und for-
mal offenes Forum der Verstindigung und
Diskussion iiber alle denkbaren Themen
des Tages.

Die europdischen Muster des Schiferro-
mans wurden so gut wie alle iibersetzt, be-

vor die deutsche Produktion einsetzt (zuerst
anonym die ,Jingst erbaute Schifferei’,
1632; anonym, ,Die verwiistete und ver-
Odete Schiferei’, 1642; Christian Brehme:
,Winter Tages Schéifferey; Die 4 Tage Einer
Newen und Lustigen Schifferey’, 1636/
1647). Der Schiferroman unterliegt nach
der Erkenntnis Arnold Hirschs einer Ver-
biirgerlichung, die in Zesens ,Adriatischer
Rosemund‘ (1645), Johann Thomas’ ,Da-
mon und Lisille* (1659—72) und Heinrich
Arnolds und Maria Katharina Stockfleths
JKunst- und Tugendgezierter Macarie’
(1669—73) ihre bedeutendste Verkorperung
erfahrt. Im ganzen ungesichtet sind auch
das nach Hunderten von Texten zidhlende
Schéferdrama und Schiferspiel bzw. die
Schiferoper, die sich in der 2. Hilfte des
17. Jhs. und.im 18. Jh. dem EinfluB der ita-
lienischen und franzosischen Oper 6ffnen.
SchlieBlich erfreut sich das schéferliche
Lied in der Opitz-Nachfolge so groBer Be-
liebtheit, daB es nicht nur die Lyriksamm-
lungen des Zeitalters durchzieht, sondern in
Rists ,Galathee’ (1642 u.$.) und ,Flora-
bella® (1651 u. 6.) ein Liederbuch zu fiillen
vermag. Die vielleicht eigenste Prigung
deutscher Bukolik gelingt auf dem geistli-
chen Sektor. Neben Spees ,Trutznachtigall®
(1649 u. 6.) und Schefflers ,Heilige Seelen-
lust® (1657) bezeugen Laurentius von
Schniiffis’ Sammlungen, wie sich die Opitz-
sche Reform der weltlichen Literaturspra-
che auch in der geistlichen Dichtung durch-
setzt. Mit Harsdorffers ,Seelewig® (1644),
Anton Ulrichs ,Amelinde‘ (1657), Schniiffis’
,Philotheus‘ (1665/89) u.a. wird in der
geistlichen allegorischen Pastorale der
Schritt zu den Grofformen wiederholt.
Neben der Bukolik findet sich die Land-
lebendichtung, die von dem lyrischen Lob-
preis lindlichen Lebens iiber das Wunsch-
bild gelehrter Mufle und Produktivitit nach
dem Vorbild von Opitz’ ,Zlatna‘ (1623) und
,Vielguet’ (1629) bis hin zum méchtigen
Epos in Hohbergs ,Georgica curiosa‘ (1682)
den Radius der Moglichkeiten ausschreitet.
Im Ubergang zum 18. Jh. erschopfen sich
die GroBformen mit Ausnahme der Pasto-
raloper. Gessners Schéferroman ,Daphnis’
(1754 u. 6.) erwichst ebenso wie das an-
spruchslose Schiferspiel des Rokoko und
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der Empfindsamkeit (Ramler, Gleim, Gel-
lert, Gessner, / Anakreontik) ginzlich an-
deren Voraussetzungen. Die allegorische
Ekloge stirbt ab. ,Wahrscheinlichkeit® wird
auch fiir die Bukolik gefordert. Will man
bis hin zu Herder auch nicht den Schéfer
und Bauern der Wirklichkeit abbilden, so
soll doch der Hirte als ideales Wesen und
Inbegriff sittlicher wie seelisch-empfindsa-
mer Qualititen des Menschen zumindest
moglich sein, denn nur dann vermag er An-
teilnahme zu erwecken und Rithrung auszu-
l6sen. Es ist dies das Gessnersche Kon-
strukt, mit dem die Geschichte der alteuro-
paischen Bukolik endet und die / Idylle an-
hebt. Bukolische Schreibweisen, Sprecher-
rollen und Motive finden sich jedoch wei-
terhin in lyrischen Gattungen, etwa in Pla-
tens ,Eklogen‘, Georges ,Hirtengedichten
oder in Arno Holz’ Mimikry an barocke
Schaferdichtung (,Dafnis‘).

ForschG: Die Geschichte der europdischen
Bukolik ist seit den Vergil-Scholien begleitet
von theoretischen Bemiithungen. Die friihe
Germanistik steht im Zeichen der unbefrag-
ten symbolischen Ausdrucks-Asthetik, die
Wabhrheit der Natur und der Empfindung
von der Gattung fordert und allemal nur
Unnatur und Verlogenheit, Schwulst und
Kiinstlichkeit in der Bukolik gewahrt. Thr
bleiben der krasse Allegorismus und damit
der schneidende Bruch mit der Wirklichkeit
ein Skandalon. Erst die Historisierung der
klassizistischen Asthetik hat den Zugang
zur europdischen Bukolik eréffnet. Doch ist
es bisher nicht gelungen, die Gesamtheit der
Produktion ins Auge zu fassen. Da die Bu-
kolik als ein in sich zusammenhingendes
und vielfach vernetztes Ganzes im Rahmen
der europdischen Literatur zur Ausprigung
gelangt, ist die Untersuchung einzelner
Zweige und Bezirke intensiver als sonst an
die hinldngliche Kenntnis des Systems in
toto gekniipft.

w

Lit: Marieluise Bauer: Studien zum deutschen
Schiferroman des 17. Jhs. Diss. Miinchen 1979.
— Gerhard Binder, Bernd Effe: Die antike Buko-
lik. Miinchen u. a. 1989. — Klaus Garber, Renate
Jiirgensen: Bibliographie der deutschen Schéfer-
und Landlebendichtung des 17. Jhs. Datenbank
Universitdt Osnabriick, Forschungsstelle Litera-
tur-der Friithen Neuzeit. — Klaus Garber (Hg.):
Europdische Bukolik und Georgik. Darmstadt
1976, S. 483—529. — K. G.: Der locus amoenus
und der locus terribilis. Bild und Funktion der
Natur in der deutschen Schéifer- und Landleben-
dichtung des 17. Jhs. K6In, Graz 1974. — K. G.:
Arkadien und Gesellschaft. In: Utopieforschung.
Hg. v. Wilhelm VoBkamp. Stuttgart 1982. Bd. 2,
S.21-81. — K. G.: Arkadien und Gesellschaft.
Teil 1: Européische Gattungs-Tradition. Ms. Os-
nabriick 1980—83. — ‘Arnold Hirsch: Biirgertum
und Barock im deutschen Roman. Koéln, Graz
21957, S. 89—117. — Hermann Jung: Die Pasto-
rale. Bern, Miinchen 1980. — Rudolf Kettemann:
Bukolik und Georgik. Heidelberg 1977. — Erich
Kohler: Esprit und arkadische Freiheit. Frank-
furt, Bonn 1966. — Konrad Krautter: Die Re-
naissance der Bukolik in der lateinischen Litera-
tur des 14.Jhs. Miinchen 1983. — Anke-Marie
Lohmeier: Beatus ille. Studien zum .,Lob des
Landlebens‘ in der Literatur des absolutistischen
Zeitalters. Tiibingen 1981. — Claude Longeon
(Hg): Le genre pastoral en Europe du XV¢ au
XVII€ siécle. Saint-Etienne 1980. — Jane O. New-
man: Pastoral conventions. Baltimore, London
1990. — Annabel M. Patterson: Pastoral and
ideology. Virgil to Valéry. Oxford 1988. — Ernst
A. Schmidt: Bukolische Leidenschaft oder Uber
antike Hirtendichtung. Frankfurt u.a. 1987. —
Charles Segal: Poetry and myth in ancient pasto-
ral. Princeton 1981. — Margarethe Stracke: Klas-
sische Formen und neue Wirklichkeit. Die lateini-
sche Ekloge des Humanismus. Gerbrunn 1981. —
Wilhelm VoBkamp (Hg.): Schiferdichtung. Ham-
burg 1977. — Mara R. Wade: The German baro-
que pastoral ,Singspiel‘. Bern u. a. 1990.

Klaus Garber
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lung’ zur transhistorischen Typisierung
kiinstlerischer Verfahren eingesetzt.

Seine Zentralstellung innerhalb der ,,Ein-
fithlungsisthetik“ (Ziegler, 115) als einer
Theorie des ,isthetischen Genusses‘ ver-
dankt der Begriff ,Einfithlung’ jedoch einer
allgemein und stillschweigend vorgenom-
menen Verschiebung zu einem rezeptions-
theoretischen Begriff. Mit der Finfiihlung in
diesem verschobenen Sinne (unbewufte
Projektion eigener Gefiihle in ein Kunst-
werk) meinte man, die Voraussetzung fiir
die seit Kant gesuchte unverwechselbare Ei-
genart dsthetischer Wahrnehmung erfait zu
haben. ,,Der #sthetische GenuB}, der darauf
beruht, ist begliickendes Gefiihl des objecti-
virten Selbst“ (Lipps 1900, 433).

Preisgegeben wurde mit dieser unbedach-
ten Verschiebung die Bindung der Einfiih-
lung an visuelle Wahrnehmung, gewonnen
dafiir die Anwendbarkeit des Begriffs auf
die ,Wahrnehmung* auch von Texten. Mit
Selbstverstindlichkeit wurden daher die
,phantasiegeschenen Gestalten“ aus der
Lektiire ,.ebenso wie die mit leiblichen
Augen gesehenen“ zum ,,Gegenstand des
Einfithlens“ erkldart (Volkelt 1927, 197).
Festgehalten blieb dabei jedoch stets, da3
Einfiihlung eine automatisch sich einstel-
lende Reaktion sei und nicht etwas, zu dem
man sich willentlich entschlieBen oder das
man auch unterlassen konnte. ,,Selbstver-
stindlich wissen wir von dem Vollziehen
dieser Einfiihlung nichts“ (Volkelt 1927,
197). .

Erst mit der Preisgabe auch des Moments
der UnbewuBtheit ist ,Einfiihlung’ schon zu
Anfang des 20. Jhs. zum psychologisch ge-
ténten Allerweltsbegriff eines Verfahrens
geworden, das einen unmittelbaren Zugang
zu Texten verspricht und sich zugleich der
methodologischen Beschreibung verweigert.
Einfiihlung in diesem vagen, unterminologi-
schen Sinne kann angesichts von literari-
schen Texten einmal als erbauliche Identifi-
kation mit einer literarischen Figur erschei-
nen (z. B. Strecker), ein anderes Mal als
Sich-Hineinversetzen in einen Autor oder
als , teilnehmendes und mitschwingendes
Fithlen“ (Pfeiffer, 9) oder als ,,das Verstehen
von Kunstwerken® iiberhaupt, ,,gleichviel,
ob man es als Nacherleben, Nachschaffen,

Einfiihlen, Sichhineinversetzen oder von in-
nen gewonnenes Anschauen des Seelischen
bezeichnet” (Petersen, 252). Gegen die Pra-
xis solcher Einfiihlung richtet sich Brechts
,.Technik, die den V-Effekt hervorbringt“
und ,,der Technik, die die Einfithlung be-
zweckt, diametral entgegengesetzt ist“
(Brecht, 342; Ekmann) (/' Episches Thea-
ter).

Die professionelle Variante dieses Be-

griffs ist in der klinischen und Sozialpsy-
chologie, in Psychoanalyse und Padagogik
unter dem Namen Empathie zum Konzept
einer elementaren, ausbildungsfahigen,
auch therapeutisch einsetzbaren sozialen
Fahigkeit entwickelt worden.
Bertolt Brecht: Gesammelte Werke. Bd. 15.
Frankfurt 1967. — Karl Groos: Der dsthetische
GenuB. GieBen 1902. — K. G.: Das édsthetische
Miterleben und die Empfindungen aus dem Kor-
perinnern. In: ZAAK (1909), S.161-182. —
Theodor Lipps: Aesthetische Einfiihlung. In: Zs.
fiir Psychologie und Physiologie der Sinnesor-
gane 22 (1900), S.415—450. — Th.L.: Asthetik.
Psychologie des Schénen und der Kunst. Bd. 2.
Hamburg, Leipzig 1906, S. 1—103. — Julius Pe-
tersen: Die Wissenschaft von der Dichtung. Ber-
lin 1939. — Johannes Pfeiffer: Umgang mit Dich-
tung. Leipzig 1938. — Edith Stein: Zum Problem
der Einfilhlung [Halle 1917]. Repr. Miinchen
1980. — Paul Stern: Einfiihlung und Association
in der neueren Aesthetik. Hamburg, Leipzig
1898. — Karl Strecker: Goethes Faust. Ein Buch
der Einfithrung und Einfiihlung. Bielefeld, Leip-
zig 1919. — Johannes Volkelt: System der Asthe-
tik. Bd. 1. Miinchen 21927, S.95-288. — Wil-
helm Worringer: Abstraktion und Einfiihlung.
Miinchen 1908. — Theobald Ziegler: Zur Genesis
eines #sthetischen Begriffs [Einfithlung]. In: Zs.
fiir vergleichende Literaturgeschichte NF 7
(1894), S. 113-120.

ForschG: Als Ergebnis historischer Beschaf-
tigung mit der Einfiihlungsisthetik sind nur
die Arbeiten von Perpeet (1966), Lange
(1971), Allesch (1987) und die von Braun-
gart (1995) zu nennen, der den Aspekt des
kérperlichen Mit- und Nacherlebens
(Groos) in Verbindung setzt mit dem alten
Theorem von der Gefiihlserzeugung durch
Imitation des korperlichen Ausdrucks. —
Der philosophische Einfiihlungsbegriff, wie
er vor seiner Verschiebung und Trivialisie-
rung beschaffen war, verdiente wegen seines
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weder veralteten noch ausgeschopften theo-
retischen Potentials lebhafteres Interesse.

Lit: Christian G. Allesch: Geschichte der psycho-
logischen Asthetik. Géttingen 1987, S. 326—351.
— Georg Braungart: Leibhafter Sinn. Tiibingen
1995, S. 192—217. — Bjern Ekmann: Einfiihlung
und Verfremdung im ,Aristotelischen‘ Drama. In:
TeKo 13 (1985), S. 104—118. — Moritz Geiger:
Uber das Wesen und die Bedeutung der Einfiih-
lung. In: Bericht iiber den IV. KongreB fiir expe-
rimentelle Psychologie. Hg. v. Friedrich Schu-
mann. Leipzig 1911, S.29-73. — Klaus-Peter
Lange: Zum Begriff der Einfiihlung. In: Beitriige
zur Theorie der Kiinste im 19. Jh. Hg. v. Helmut
Koopmann und Josef Adolf Schmoll gen. Eisen-
werth. Bd. 1. Frankfurt 1971, S. 113—128. — Wil-
helm Perpeet: Historisches und Systematisches
zur Einfilhlungsisthetik. In: ZAAK 11 (1966),
S. 193-216.

Klaus Weimar

Einheit der Handlung (der Zeit, des
Ortes) /7 Drei-Einheiten-Lehre

Einmischung des Erzihlers
7 Erzdihlerkommentar

Einstrangigkeit ~* Komposition
Ekloge ~ Bukolik
Ekphrasis ~ Descriptio

Elativ 7/ Emphase

Elegie

Lyrische Gattung; im unspezifischen Sinne
auch ein literarischer Text bzw. eine Text-
passage mit der Ausdrucksqualitit der
Wehmut oder Trauer.

Expl: Die Elegie wird unterschiedlich be-
stimmt: (1) formal als ein in ,elegischen
(d. h. aus Hexameter und Pentameter beste-
henden) 7 Distichen gefafites, nicht epi-
grammatisches Gedicht; (2) inhaltlich als
Gedicht iiber Gegenstinde der Klage oder

Trauer (threnetische Elegie) oder auch iiber
Themen der Liebe (erotische Elegie); (3)
psychologisch als Text, der die dichterische
Haltung bzw. Stimmung der riickwirtsge-
wandten Sehnsucht, der Wehmut oder
Trauer ausdriickt.

WortG: Griech. éAeyeiov [elegeion] be-
zeichnet zunichst den Pentameter, spiter
auch das aus Hexameter und Pentameter
bestehende Distichon, éleyeia [elegeia] das
aus solchen Distichen bestehende Gedicht.
€heyog [élegos] ,Klage, Totenklage* dage-
gen heilt das von der Flote begleitete Kla-
gelied in beliebiger metrischer Form (West,
2). Lat. elegia fafit die Bedeutungen der drei
griech. Worter in sich und ist seit dem
16. Jh. als Elegie ins Deutsche iibernommen
worden (DWb? 7, 1211).

BegrG: Die Begriffsgeschichte zeigt abwech-
selnde Dominanz der Bedeutungen (1), (2)
und (3). In der Antike wird die thematisch
duferst vielfiltige Elegie vorwiegend formal
bestimmt, in der Retrospektive jedoch in
Orientierung am Werk der ,Triumvirn
Amors® (Catull, Tibull, Properz) hiufig in-
haltlich auf die Liebesthematik festgelegt.
Daneben bindet eine falsche, aber durch die
,Ars poetica® des Horaz weit verbreitete
Etymologie den Begriff ,Elegie’ an denjeni-
gen der Klage. Im lateinischen Mittelalter
verwischen sich die Konturen des Gattungs-
begriffs, da die Werke der Triumvirn kaum
und diejenigen Ovids erst im 11./12. Jh.
breiter rezipiert werden, doch behilt er als
Kern das distichische Metrum und die The-
matik von Liebe oder Klage (Faral, 153,
337, 346), bis die romische Liebeselegie im
Humanismus wieder begriffsbestimmend
wird. Im Anschluf3 an Scaliger (52, 169) und
Horaz definiert Opitz die Elegie inhaltlich

_relativ weit (Opitz, 21), behandelt jedoch in

den sieben Elegien seiner ,Teutschen Poe-
mata‘ (1624) nur nicht-threnetische Gegen-
stdnde. Orientiert an diesem Beispiel, gelan-
gen Buchner (169 f.) und Hanmann (283) zu
einer rein metrischen Definition (Alexandri-
ner mit Kreuzreim und alternierend méinnli-
cher und weiblicher Kadenz). Wihrend die
formale Begriffsbestimmung weiterhin tra-
diert wird, gibt Ramler alle formalen Be-
stimmungselemente zugunsten einer psy-
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chologischen Definition der elegischen Hal-
tung auf (Ramler 3, 86). Diese Verwen-
dungsweise (3) des Begriffs wird durch
Abbt, Mendelssohn und Herder in der
Theorie der vermischten Empfindungen
(z. B. Milderung der Trauer durch allméh-
lich einsetzende gliickliche Erinnerungen)
fundiert und in Schillers Auffassung des
Elegischen als einer Form der 7 Sentimen-
talischen Dichtung weiterentwickelt. A. W.
Schlegel verbindet die psychologische mit
der formalen Begriffsbestimmung, indem er
,,die zwischen Erinnerung und Ahnung,
zwischen Frohlichkeit und Trauer schwe-
bende hin- und herschwankende Stim-
mung® als den mit der Form des Distichons
iibereinstimmenden Inhalt ansetzt (Schle-
gel, 229). Seit der 2. Dekade des 19. Jhs. 16st
sich dieses Gattungsverstindnis allmihlich
auf. Die Elegie wird wieder nur mehr
psychologisch als Ausdruck ,leidende[r]
Gemiithsstimmung® in der ,isthetischen
Sphiire des Sentimentalen in der Lyrik* be-
stimmt (Ersch/Gruber 1, 33, 136) oder als
Untergattung der ,,Lyrik der Betrachtung®,
in der der Ausdruck des Gefiihls und dessen
,,Auskiithlung” im ,,Ubergang desselben in
das denkende Betrachten“ auseinandertre-
ten (Vischer, 252f.). Seit der 2. Hilfte des
19. Jhs. ist der Begriff ,Elegie’ in der poeti-
schen Praxis und im allgemeinen Sprachge-
brauch auf den Gefiihlsausdruck reduziert
und hat jedenfalls die metrische Kompo-
nente, bisweilen auch die Bindung an den
Begriff ,Lyrik® eingebiift.

Augustus Buchner: Anleitung zur Deutschen
Poeterey. Hg. v. Otto Prétorius. Wittenberg 1665.
— Edmond Faral: Les arts poétiques du XII® et
du XIII® siécle. Paris 1923. — Enoch Hanmann:
Anmerckungen In die Teutsche Prosodie. Frank-
furt 1658. — Martin Opitz: Buch von der Deut-
schen Poeterey. Hg. v. Richard Alewyn. Tiibingen
21966. — Karl Wilhelm Ramler: Einleitung in die
Schénen Wissenschaften. Nach dem Franzosi-
schen des Herrn Batteux mit Zusétzen vermehret.
4 Bde. Berlin 1756—58. — August Wilheim Schle-
gel: Geschichte der klassischen Literatur. Hg. v.
Edgar Lohner. Stuttgart 1964. — Friedrich Theo-
dor Vischer: Asthetik oder Wissenschaft des
Schonen. Hg. v. Robert Vischer. Bd. 6. [Miinchen
21923] Repr. Hildesheim, New York 1975.

SachG: Die ersten iiberlieferten Zeugnisse
der griechischen Elegie bei Kallinos und Ar-

chilochos beziehen sich auf Kampf, Krieg,
Tod, bei Mimnermos auch auf Liebe und
Verginglichkeit. Bereits im 5. Jh. geht die
Elegie in die Symposien- und Lehrdichtung
ein, Antimachos wirkt im 4. Jh. durch die
Einfithrung mythologischer Themen dem
Niedergang der Gattung entgegen, die in
hellenistischer Zeit u.a. bei Kallimachos
durch die subtile Stilistik der alexandrini-
schen Schule eine neue Bliite erlebt. Dieses
Stilideal wirkt tiber die romischen ,Neoteri-
ker* Licinius Calvus, Valerius Cato und Va-
lerius Catullus auf Tibull, Properz und Ovid
ein, deren Elegien den wirkungsméchtigen
Hoéhepunkt der antiken Gattungsgeschichte
bilden. In der Spétantike kniipft der von
Ovid beeinfluBBte Maximianus (6. Jh.) an die
romische Liebeselegie an und geht mit sei-
nen sechs Elegien als ,ethicus‘ in den Schul-
kanon des Mittelalters ein. Sonst wird die
Gattung (im Unterschied zum Distichon)
im lateinischen Mittelalter kaum gepflegt.

Im Humanismus setzen Petrus Lotichius
Secundus (,Elegiarum liber et carminum li-
bellus‘, 1551), Johannes Secundus (Elegien-
zyklus ,Julia Monobiblos®) und andere die
Tradition der romischen erotischen Elegie
in Distichen fort, wihrend die Stoffe der
threnetischen Elegie von der Gattung ge-
sondert und im . Epicedium behandelt
werden. In die deutsche Dichtung fiihrt
Opitz (,Teutsche Poemata‘, 1624) die Elegie
ein; an die Stelle des von ihm verwendeten
kreuzreimenden Alexandriners konnen
auch der vers commun oder Alexandriner-
paare ohne Reimtrennung treten (Zincgref,
,Eine Vermahnung zur Dapfferkeit’, 1625).
Diese Form der Elegie hat (mit Variationen)
Bestand bis ins 18. Jh.

Die an englischen Vorbildern (u. a. Tho-
mas Gray, ,Elegy written in a country
churchyard‘, 1751; Edward Young, ,Night
thoughts on life, death and immortality’,
1742—45) orientierte empfindsame Elegie
ist psychologisch begriindet und gestaltet
das Motiv der Trauer in neuen metrischen
Formen (Holty, Matthisson, Gotter u. a.).
Nach Klopstocks Vorbild (Elegie’, 1748;
1771 unter dem Titel ,Die kiinftige Ge-
liebte*) nehmen F. L. Stolberg (,Elegic an
meinen Bruder‘, 1778) und J. H. Vo8 (,Die
Trennung®, 1776) das elegische Distichon
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wieder auf, in dem dann auch die romischen
Elegiker iibertragen werden (Tibull-Uber-
setzung von K. F. v. Reinhard, 1783).

Goethes ,Romische Elegien® (1795), als
erotische Elegien ganz in der Nachfolge der
romischen Triumvirn Amors stehend, haben
die Gattung noch einmal zu Ansehen ge-
bracht. Unter ihrem unmittelbaren Ein-
druck schreibt Schiller 1795 in elegischen
Distichen die Gedichte ,Der Tanz‘, ,Der
Genius* und ,Der Spaziergang‘ (zunichst
,Elegie’ liberschrieben), die sich z. T. dem
Lehrgedicht ndhern, wie spiter auch A. W.
Schlegels ,Die Kunst der Griechen® (1799)
oder Schellings ,Tier und Pflanze® (1802).
Holderlins groBe Elegien wie ,Menons Kla-
gen um Diotima‘, ,Stutgard‘ oder ,Brod
und Wein‘ zeigen durch ihre strophenihn-
liche Einteilung und die Art ihrer Ausklénge
eine Tendenz zur Hymne, dhnlich wie die
Elegien hymnischen Charakters aus seinem
Umfeld (Siegfried Schmid, Ch.L. Neuffer,
C. U. v. Boehlendorf).

Im 19. Jh. dissoziiert sich die gattungs-
konstitutive Einheit von Thematik und me-
trischer Form auch im Falle der Elegie.
Klage und Trauer finden andere lyrische
Formen als das Distichon, und umgekehrt
ist der Titel ,Elegie‘ nicht mehr Anzeige ei-
ner bestimmten metrischen Form (so z. B.
Goethes Marienbader ,Elegie’, 1823). Zwar
wird die Elegie in Distichen nach dem Vor-
bild Goethes zunichst weiterhin kultiviert
(Platen, Riickert, Immermann, Modrike),
aber sie scheidet in der 2. Hilfte des 19. Jhs.
(von selten werdenden Ausnahmen wie
E. Geibel und F. v. Saar abgesehen) aus
dem aktuellen Repertoire lyrischer Formen
aus.

Im 20. Jh. steht die Elegie unter dem Zei-
chen eines Traditionsbruchs, auf den die
Autoren mit dem Anspruch einer ,schopfe-
rischen Restauration® vergangener Kultur
(R. Borchardt, R. A. Schréder, F. G. Jiin-
ger, J. Weinheber) oder aber durch freie
Umgestaltung reagieren (Rilkes ,Duineser
Elegien®, geschrieben 1912 bis 1922 in dak-
tylischen Langversen und z. T. auch in
Blankversen). Nach dem 2. Weltkrieg ist die
klassische Elegie nicht mehr als thematische
oder metrische Bindung prisent, sondern
nur als Zitat: im Titel ,Elegie’ fiir die zuneh-

mend auch politische Klage und Anklage
sowie im héufig auftretenden Titelbezug auf
einen Ort (,Miinchner‘, ,Kélnische*, ,Dresd-

ner‘, ,Buckower’, ,Pruzzische‘, ,Berliner
usw. Elegien).

ForschG: Die gattungsgeschichtliche For-
schung steht vor dem Problem, den antiken
bzw. klassischen Gattungsbegriff so zu mo-
difizieren, daBl er fiir die Literatur des
20. Jhs. iiberhaupt noch anwendbar bleibt.
BeiBner (1941) sieht in (undeklariert) teleo-
logischer Betrachtungsweise die Gattung in
den Elegien Goethes und Holderlins ihr
,»Ziel“ und die ,,Verwirklichung der idealen
Form® erreichen (BeiBner, 86, 172) und
kann Spéteres (mit Ausnahme von Rilke
und Trakl) dementsprechend nur noch als
epigonalen Nachklang wiirdigen. Ziolkow-
ski (1980) geht ,pragmatisch® vor und ver-
folgt die Nachwirkung und Umgestaltung
des mit Schillers ,Der Spaziergang® vorgege-
benen Typus bis hin zu J. Bobrowski, wih-
rend Frey (1995) umgekehrt von Brechts
,Buckower Elegien‘ aus die Geschichte der
Elegie (und des Epigramms) rekonstruiert
und sich dabei auch der Kategorie des ,Ele-
gischen‘ bedient, die WeiBenberger (1969)
als eine ahistorisch-systematische Kon-
stante aus der immanenten Spannung des
Distichons abgeleitet hat, um auch z. B. die
freirhythmischen Gedichte von Nelly Sachs
und Paul Celan unter den Begriff fassen zu
konnen. Siepmann (1988) dagegen verzich-
tet programmatisch auf jede ,zeit- und
raumiibergreifende Kategorie“ zugunsten
der Beschreibung epochenspezifischer ,,per-
manenter Mutation” und unterscheidet fiir
die Lyrik nach 1945 zwischen ,Elegie‘ als
Inbegriff von Gedichten, die durch Titelge-
bung oder andere Markierungsverfahren
eine bestimmte Rezeptionshaltung nahele-
“gen, und einem ,Elegischen‘ bzw. ,elegi-
schen Gehalt, d. h. einer ,,schmerzlich emp-
fundenen Distanz® des Sprechers zu einem
(nicht notwendig vergangenen) Bezugs-
punkt (Siepmann, 15, 23).

Lit: Friedrich BeiBner: Geschichte der deutschen
Elegie. Berlin *1965. — John F. Clark: Elegy. The
fortunes of a classical genre in sixteenth-century
France. Den Haag, Paris 1975. — Eva Dessau
Bernhardt: Goethes Romische Elegien. Frankfurt
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u. a. 1990. — Victor Gerhard Doerksen: Morikes
Elegien und Epigramme. Ziirich 1964. — Daniel
Frey: Bissige Trinen. Eine Untersuchung iber
Elegie und Epigramm seit den Anféngen bis Ber-
tolt Brecht und Peter Huchel. Wiirzburg 1995. —
Marion Fuhrmann: Hollywood und Buckow. Po-
litisch-dsthetische Strukturen in den Elegien
Brechts. KoIn 1985. — Martin Glatt: Die ,andere
Welt‘ der romischen Elegiker. Frankfurt u. a.
1991. — Niklas Holzberg: Die rémische Liebes-
elegie. Darmstadt 1990. — Dennis Kay: Melo-
dious tears. The English funeral elegy from Spen-
ser to Milton. Oxford 1990. — Bruce Kieffer:
Goethe’s metrics in his classical elegies. Ann Ar-
bor/Mich. 1980. — Roger Paulin: Antikisierende
Dichtung der Romantik. Zu August Wilhelm
Schlegels Elegien in klassischen Metren. In: Athe-
ndum 3 (1993), S. 55—81. — Gerhard Pfohl (Hg.):
Die griechische Elegie. Darmstadt 1972. — Aga-
tha Preis-Smith: Elegy or elegiac structure. In:
Kwartalnik  neofilologiczny 38 (1991),
S.291-305. — Werner Schroder: Der Versbau
der Duineser Elegien. Stuttgart 1992. — André
Siepmann: Aspekte des Elegischen in der Lyrik
Paul Celans. Diss. Bochum 1988. — Friedrich
Spoth: Ovids Heroides als Elegien. Miinchen
1992. — Ulrike Sprenger: Die altnordische Heroi-
sche Elegie. Berlin, New York 1992. — Ludwig
Strauss: Zur Struktur des deutschen Distichons.
In: Trivium 6 (1948), S. 52—83. — Stephan Wack-
witz: Trauer und Utopie um 1800. Studien zu
Haélderlins Elegienwerk. Stuttgart 1982. — Klaus
WeiBenberger: Formen der Elegie von Goethe bis
Celan. Bern, Miinchen 1969. — K. W.: Die Elegie
bei Paul Celan. Bern, Miinchen 1969. — Martin
Wenske: Ferdinand von Saars ,Wiener Elegien.
Frankfurt u. a. 1994. — Martin L. West: Studies
in Greek elegy and iambus. New York, Berlin
1974. — Theodore Ziolkowski: The classical Ger-
man elegy 1795—1950. Princeton 1980.

Dirk Kemper
Elektronischer Text /* Hypertext
Elision /* Metaplasmen
Elitekultur ~ Volkskultur
Ellipse; 7 Rhetorische Figur

Ellipse, 7 Erzdhltempo

Elocutio

Der sprachlich-stilistische Ausdruck: das
dritte Lehrgebiet im System der Rhetorik
seit der Antike.

Expl: Die — moglichst vollkommene — An-
passung geeigneter Worter und Sétze an die
gedankliche Erfindung (7 Inventio) der
Rede (und dann jedes literarischen Textes);
die der Wahl, Festlegung und Ordnung
(7 Dispositio) des Inhalts nachfolgende und
entsprechende Formgebung, das Wie der
Rede, das sich nach den Grundsétzen der
grammatischen Korrektheit und stilisti-
schen Reinheit (puritas), der Klarheit (per-
spicuitas, 7 Stilprinzip) und Eleganz (ele-
gantia), des rhetorischen Schmuckes (~ Or-
natus), der speziellen Angemessenheit
(7 Aptum) fiir das Thema und der Meidung
stilistischer Fehler (vitia) zu richten hat. In
diesem weiteren Sinne steht ,elocutio® dem
Begriff des / Stils in der modernen Text-
wissenschaft nicht fern. Wird der ,materi-
elle’ Gegenbegriff jedoch auf die Gedanken-
fiithrung im kleinsten Detail ausgedehnt, so
kann elocutio die bloB #duBerliche, laut-
sprachliche, klangliche Textoberfldche mei-
nen, so in der Bezeichnung der figurae elo-
cutionis ,Wortfiguren‘ zum Unterschied von
den figurae sententiae ,Gedankenfiguren®
(7 Rhetorische Figur). Streng logisch wird
diese Abgrenzung in der klassischen Rheto-
rik aber nicht vollzogen.

WortG: Das lat. Wort elocutio mit der
Grundbedeutung ,Aussprechen, sprachliche
AuBerung‘ (zum Verbum eloqui) steht bei
Cicero (,De inventione‘) und Quintilian (8,
pr. 6) fiir die aristotelische A&&ic [léxis]
(,Rhetorik®, 1403 b) und bleibt als Bezeich-
nung fiir einen der funf Teile der lat. Rede-
kunst konkurrenzlos -(vgl. ,Rhetorica ad
Herennium‘ 4,7,10; nur fiir die Stilarten
setzt sich der’ Ausdruck / Genera dicendi
gegen genera elocutionis durch). Die frz.
Rhetorik der Renaissance und des Klassi-
zismus iibernimmt den Terminus élocution
(Bary, 225) und gibt ihn ans Deutsche wei-
ter. Wihrend in dem bei Zedler verlegten
Universallexikon (8, 918f.) noch die lat.
Form erscheint — mit Verweis auf Kecker-
mann (2,1) und Vossius (4,1) —, gebraucht
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schon Meyfart (1,6), wie spiter dann He-
benstreit (220), die Form mit der frz. En-
dung. Als Bestandteil des modernen Wort-
schatzes wird das Fremdwort vom groBen
Brockhaus-Worterbuch  ausgewiesen (2,
469), nicht aber vom groBen Duden.

René Bary: La Rhétorique frangoise [...]. Paris
21659. — Brockhaus. Deutsches Wb. in 6 Binden.
Hg. v. Gerhard Wahrig. Stuttgart 1981. — Wil-
heim Hebenstreit: Wissenschaftlich-literarische
Encyclopddie der Aesthetik. Wien 1843. — Bar-
tholomdus Keckermann: Systema Rhetoricae.
Hannover 1612. — Johann Matthius Meyfart:
Teutsche Rhetorica oder Redekunst [Coburg
1634]. Repr. Tiibingen 1977. — Gerhard Johan-
nes Vossius: Rhetorice contracta sive Partitiones
oratoriae. Leiden 1621,

BegrG: Mit dem konstanten Terminus geht
— sieht man von der unterschiedlichen Ak-
zentuierung der Teilaspekte ab — ein ziem-
lich gleichbleibender Begriffsumfang Hand
in Hand, der sich auch bei Eindeutschung
des Wortes wenig dndert. Diese erfolgt z6-
gernd. Meyfart halt elocutio fiir ,,schwer zu
verteutschen® und setzt nur gelegentlich da-
fiir ,,Ausstaffierung der Rede/ von artigen
und geschickten Worten [...]* (61) ein.
Gottsched (1736, 1 u. 6.) meidet das Fremd-
wort und gebraucht dafiir Ausarbeitung,
Ausdruck (Ausdriickung) und vor allem
Schreibart. Tm 19. und 20. Jh. dominiert
Ausdruck (meist mit den Epitheta sprachli-
cher oder rednerischer), wobei nicht selten
erst die Beifiigung des lat. Synonyms die
terminologische Eindeutigkeit sichert. Eine
Gleichsetzung mit ~ Stil wird in der Regel
vermieden.

Johann Christoph Gottsched: Ausfiihrliche Re-

dekunst [Leipzig 1736]. Repr. Hildesheim u. a.
1973. — Meyfart (s. WortG).

SachG: Bei den Griechen werden Praxis
und Theorie des rednerischen Ausdrucks
erstmals von Isokrates und Theophrast ent-
scheidend gefordert. Aristoteles faBt sich in
diesem Punkte auffallend kurz. Erst bei den
Roémern tritt die Elocutio ganz in den Vor-
dergrund und driangt nach dem Ende der
freien politischen Rede die anderen Lehrge-
biete der / Rhetorik immer mehr an den
Rand. Zudem ist die Elocutio jener Teil der
rhetorischen Technik, welcher auf fast jede
Art sprachlicher Werke, selbstverstindlich

auch dichterische, Anwendung finden kann.
So bildet sie denn auch den Hauptinhalt der
mittelalterlichen » Ars dictandi und 7 Poe-
tik, wobei mitunter gema dem Erfordernis
einer korrekten Latinitat grammatisches
Lehrgut reichlich einflieft. In jedem Fall
dominiert aber die Lehre vom 7 Ornatus,
die sich auch ganz verselbstindigen und
gleichsam als die ,ganze‘ Rhetorik ausgeben
kann — und dies noch bis in neueste Zeit.
Abgesehen von solchen Schwundstufen
greift man ab dem 15./16. Jh. wieder stirker
auf die antike Elocutio in ihrer ganzen
Breite (mit gebiihrender Gewichtung der
Aptum-Lehre) zuriick, ohne sie deshalb
aber auf Kosten anderer Rhetorikteile tiber-
zubetonen. Dafiir behilt sie ihr Heimat-
recht in der Poetik bis in die Zeit der Auf-
kldrung (vgl. Gottsched, 225—376; ders.
1736 [s. BegrG], 217—344). Davon bleibt
mit dem Ende der normativen Poetik fast
nur noch jene Schwundstufe im Rahmen ei-
ner pragmatischen Stilistik fir die Schule
iibrig. Erst die moderne Textlinguistik
nimmt hier eine Neubewertung vor.

ForschG: Das klassische System der Elocu-
tio ist spdtestens seit Quintilian im wesentli-
chen abgesteckt, auch wenn Verschiebun-
gen, Umgruppierungen, Aussparungen und
Auffiillungen immer wieder vorgenommen
werden. Die theoretischen Uberlegungen
zielen stets auf die rednerische (etc.) Praxis,
iiberlassen im 19. Jh. dieser aber fast ginz-
lich das Feld. Erst seit Mitte des 20. Jhs.
setzt aus anderen Blickwinkeln eine neue
theoretische Auseinandersetzung mit die-
sem Gegenstandsbereich ein. So wird die
antike Lehre vom Aptum in der sozialpsy-
chologisch orientierten Kommunikations-
wissenschaft (,new rhetorics®) und in der
textlinguistischen Pragmatik aufgegriffen.
Vor allem bemiiht sich die moderne Text-
wissenschaft aber ufn eine neue Begriindung
des Systems der Figuren und Tropen.

Lit: Wilfried Barner: Barockrhetorik. Tiibingen
1970. — Jacques Dubois u. a.: Allgemeine Rheto-
rik. Miinchen 1974. — Edmond Faral: Les arts
poétiques du XlIle et du XIIle siécle [Paris 1924].
Repr. Genf, Paris 1982. — Ludwig Fischer: Ge-
bundene Rede. Dichtung und Rhetorik in der li-
terarischen Theorie des Barock in Deutschland.
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Karl Kraus wiederum, der eine Reihe sei-
ner ,Fackel‘-Texte mit ,,Glosse” iiberschrie-
ben hat, schreibt keine Zeitungsglossen im
journalistischen Sinn (wohl aber viele ,Zi-
tatglossen‘ gemiB der o.a. Explikation),
sondern er zeigt mit diesem Titel vor allem
an, daB er sich des ,Glossierens® als eines
Kunstgriffs bedient (vgl. Rohmer, 197f.). In
zeitungswissenschaftlichen =~ Handbiichern
erscheint Glosse als Fachterminus fiir die
Textform erst in den 40er Jahren des
20. Jhs. (Rohmer, 32). Moglicherweise hat
diese Bezeichnung durch die ,,Glossenkon-
ferenz®, die 1937 von den Nationalsoziali-
sten eingerichtet wurde (vgl. Hagemann
1948), Eingang in den journalistischen
Sprachgebrauch gefunden.

ForschG: Die Glosse wird von Zeitungswis-
senschaftlern und Journalisten als ,,schwer-
ste journalistische Stilform“ (Dovifat/
Wilke, 179) und als ,Hohe Schule des Jour-
nalismus‘ betrachtet. Fiir ihre groBe Wert-
schitzung spricht, daB} in den 80er Jahren
des 20. Jhs. in der Bundesrepublik Deutsch-
land fast die Hilfte der Tageszeitungen re-
gelmiBig Glossen verdffentlichte, etwa ein
Drittel sogar tdglich (Camen, 123). Trotz
der Monographien von Camen 1984 — der
speziell die zeitgenOssischen Formen der
Glosse untersucht — und Rohmer 1988 —
der besonders das Verfahren des Glossie-
rens und seine unterschiedlichen Nutzungs-
weisen seit dem Mittelalter herausarbeitet
— ist die Entstehung und Geschichte der
Zeitungs-Glosse noch immer zu wenig er-
forscht.

Lit: Rainer Camen: Die Glosse in der deutschen
Tagespresse. Bochum 1984. — Emil Dovifat, Jiir-
gen Wilke: Zeitungslehre 1. Berlin, New York
61976. — Walter Hagemann: Publizistik im Drit-
ten Reich. Hamburg 1948. — Giinter Hess:
Deutsch-lateinische Narrenzunft. Miinchen 1971.
— Ferdinand Himpele: Die Glosse in der deut-
schen Presse. In: Zeitungswissenschaft 13 (1938),
S.509—518. — Ernst Rohmer: Die literarische
Glosse. FErlangen 1988. — Franz Simmler: Die
Glosse als publizistische Gattung. In: Sprachliche
Aufmerksamkeit. Glossen und Marginalien zur
Sprache der Gegenwart. Hg. v. Wolf Peter Klein
und Ingwer Paul. Heidelberg 1993, S. 178—182.

Ulrich Piischel

Gnomik

Literaturform sentenzartigen, auf lebens-
praktische Orientierung zielenden Redens.

Expl: Ausgehend von den Gattungsmerk-
malen der antiken Gnome (7 Sentenz), be-
stimmen den Begriff zwei Verwendungswei-
sen:

(1) Gesamtheit der Gattungen und Ein-
zelwerke (,gnomische Literatur?), die auf
Grundtatsachen bezogenes Orientierungs-
und Erfahrungswissen in die Form knapp,
allgemeingiiltig und verbindlich formulier-
ter Rede fassen. Aus antiker Dichtung ent-
wickelt, meint der Begriff zunichst das
ganze durch die Gnome charakterisierte
Text- und Typenfeld (Gnomen-Dichtung,
Gnomologien u. a. m.), dann aber alle Lite-
ratur gnomischer und gnomennaher Art.
Diese Unschirfe schlieBt eine exakte An-
gabe des Begriffsumfangs aus: Neben pra-
skriptiven Sentenzen sind deskriptive Er-
fahrungssitze einbegriffen, neben Einzel-
sentenzen auch Sentenzensammlungen so-
wie Lehr- und Wahrheitsdichtung sentenz-
artigen Stils. Als pragendes Merkmal setzt
sich oftmals auch die Versform der Texte
durch.

(2) Formprinzip (das ,Gnomische®), das
die behauptende Setzung eines selbsténdig
giiltigen Gedankens zum Muster erhebt.
Als Denkform liegt dem ein urteilendes,
auf Einzelresultate konzentriertes Erfassen
der Realitiat zugrunde; als Sprachgebdrde
herrscht der Gestus apodiktischen und
pointierten Redens vor. Gnomik meint so
nicht einen Gattungstyp, sondern am che-
sten eine /7 Einfache Form, deren Doméne
im praxisgebundenen Spruch liegt (/ Apo-
phthegma, 7 Sprichwort, 7 Sentenz); ihre
im Einzelgedanken zentrierte Basisstruktur
hebt sie von komplexeren (z. B. narrativen)
Typen der Formbildung ab.

Die Bezeichnung Gromik konkurriert
mit adjektivischen Varianten (gnomische
Dichtung u.4.). Oft gilt sie nur fiir die
antike Literatur, wihrend das germanisch-
deutsche Pendant Spruchdichtung heilt.
Vermieden werden sollte die unspezifische
Verwendung fiir poetisch geformte Weis-
heits- und Wissensliteratur jeglicher Art.

Gnomik 733

WortG: Die Bezeichnung geht zuriick auf
griech. yvoun [gnéme] ,Merkmal‘, ,Kenn-
zeichen, dann ,Erkenntnis‘, ,Meinung’,
,Sinn‘ (Levet, 32—40). Schon im 5. Jh.
v. Chr. ist yvédun in Poetik und Rhetorik
das Fachwort fiir Ausspriiche ethischen In-
halts. Jedoch bezeichnet das Wort — wohl
erst nachklassisch — auch Sinn- und Weis-
heitsspriiche. Die heutige Kollektivbezeich-
nung Gromik (gnomisch) basiert auf den
humanistischen Gnomologien des 16. und
17. Jhs. Sammelausgaben wie die kanon-
bildenden ,Poetae graeci gnomici‘ (1553)
Adrian Turnébes haben den Begriffsschwer-
punkt dabei friith auf die Lehr- und Weis-
heitsdichtung {iberhaupt verschoben (Bie-
lohlawek). Fest etabliert ist der Terminus
nur fiir die altgriech., altnordische und
altengl. Spruchdichtung (Williams, 5f.).

Karl Bielohlawek: Hypotheke und Gnome. Leip-
zig 1940, S. 71—80. — Jean-Piere Levet: PHTQP
et TNQMH. Présentation sémantique et recher-

ches isocratiques. In: La Licorne 3 (1979),
S. 11-40.

BegrG: Bei Aristoteles ist die Gnome ein
allgemeiner, praskriptiv auf das Handeln
der Menschen bezogener Ausspruch (,Rhe-
torik® 2,21). Wihrend das Interesse des
Rhetorikers nur der in Kunstrede und
Dichtung eingearbeiteten Sentenz gilt, er-
weitert sich der Begriff im Umfeld der anti-
ken Spruchdichtung und Prosa (z. B. ,Gno-
men des Phokylides) auf den kontextuell
selbstindigen Sinnspruch. Der Kollektivbe-
griff ,gnomische Literatur‘ setzt diese Er-
weiterung voraus; sie erklirt seine Bindung
an die Sammlungstradition sentenzartiger
Kleinstformen: Antik-mittelalterliche, hu-
manistische und barocke Gnomensamm-
lungen und Gnomologien fassen von dort-
her unter die yvépor und Gromica stets
auch Apophthegmen, Sinnspriiche und Ver-
wandtes.

Die moderne Diskussion wird durch
Herders Versuch eingeleitet, den gnomi-
schen Spruch als poetische Erkenntnisform
zu verstehen (,Uber Spruch und Bild,
1792). Herders bahnbrechendem Ansatz
verdankt sich in neuerer Zeit das Konzept
der ,gnomischen Apperzeption‘ (Petsch),
das nicht nur einen eigenen Modus empi-
risch-punktueller Wahrheitserkenntnis (von

Rad, 419) meint, sondern ein Elementar-
prinzip spruchliterarischer Formbildung,
eine ,,Sinn-Bildekraft“ (Rahn, 49), deren
GesetzméBigkeiten das ,,genre gnomique*
(Rodegem, 127f.) pragen.

Helmut Rahn: Morphologie der antiken Litera-
tur. Darmstadt 1969.

SachG: Die Anfénge abendlédndischer Gno-
mik-Tradition liegen in den Spruchbiichern
des Alten Testaments (Preuf3, 10—30). In
der griechischen Literatur werden Gnomen
in Epos und Drama zitiert; sie begriinden
eine eigene ,Gnomen-Dichtung® (Theognis
von Megara u. a.), finden sich bald auch
als Stilmittel der philosophischen Prosa
(,Worte der Sieben Weisen) und in Samm-
lungen zusammengefafit (z. B. ,Schulbuch
der knidischen Arzte‘). In groBere Kontexte
eingebettet dienen sie dem Aufbau einer
mafBstabsetzenden Autoritit und als Bau-
stein groBerer Texte wie Haustafeln und
Mahnreden (Berger, 1055f.).

Auch in den altnordischen Gotter- und
Heldenliedern bildet sich frith ein ,,germani-
scher Gnomenstil“ (Heusler, 64—76), der
nicht selten — so in den ,Havamal‘ (,Spri-
che des Hohen‘) der ,Semundar Edda‘
(10.—13. Jh.) — ldngere Spruchreihen prigt.
Die kontinentale Uberlieferung kennt
volkssprachliche Gnomik nur als knappe
Merk- und Spruchdichtung, z. B. in der mit
dem Namen Notker Labeos verbundenen
St. Galler Sentenztradition des 11. Jhs. Auf
vorliterarische Gnomik dieses Typs griindet
im 12.Jh. die mhd. Sangspruchdichtung
(Herger, Spervogel), die ihre ganze Gat-
tungsgeschichte hindurch gnomische The-
men wie Alter oder Gast-Sein behandelt.
Anfang des 13. Jhs. entwickelt auch Frei-
dank aus anonymer Gnomik die Kunstform

des konzisen Reimpaarspruchs. Und noch

in der iiberaus lebendigen Spruchtradition
des Spitmittelalters neigt Gnomik deut-
scher Sprache zu sentenzartiger Kiirze, ne-
ben der GroBformen kaum Profil gewinnen
(Euling, Dicke).

Die spatmittelalterliche Gnomik vererbt
sich breit an die Spruch- und Sprichwortli-
teratur des 16. Jhs. (von Heinrich Bebel bis
zu Friedrich Petri). Erst die nach eigenem
Anspruch enzyklopddische Dicta- und
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Apophthegmenliteratur der Barockzeit
sammelt dagegen wieder antike Gnomik
(Verweyen, 73—75). Herders Bemiihen, sol-
che ,Weltweisheit“ als Sprachkunst eigenen
Rechts neu zu etablieren, zeigt in der Folge
an, daB die gnomische Wahrheit dem aufge-
klarten BewuBtsein fragwiirdig geworden
ist. Ungeachtet ihrer minderen Verbindlich-
keit hat Gnomik seither neue literarische
Qualitit gewonnen — so in den ,Gnomen’
Goethes (,Sprichwértlich®, 1815; ,Buch der
Spriiche’, 1827), im ,Laienbrevier’ Leopold
Schefers (2 Bde., 1834/35) oder in Friedrich
Riickerts ,Weisheit des Brahmanen® (6 Bde.,
1836—1839). Die literarische Reihe umfaf3t
manchen Einzeltext (z. B. Johannes Gau-
denz von Salis-Seewis, ,Gnome°); sie reicht
vorerst bis zur nationalpddagogischen ,Or-
densliteratur® Stefan Georges (,Stern des
Bundes‘, 1914) und zur gesellschaftlichen
Instanzenrede im Kurzgedicht des spéten
Brecht.

Karl Euling: Das Priamel bis Hans Rosenpliit.
Breslau 1905. — Klaus Grubmiiller: Freidank. In:
Kleinstformen der Literatur. Hg. v. Walter Haug
und Burghart Wachinger. Tiibingen 1994,
S. 38—55. — Andreas Heusler: Die altgermani-
sche Dichtung. Wildpark, Potsdam [o. J.].

ForschG: Gnomik-Forschung beruht auf
vergleichenden Studien zur internationalen
Weisheitsliteratur. Methodisch ist sie quel-
len- und traditionsgeschichtlichen Ansdtzen
verpflichtet (Horna/von Fritz, Kiichler).
Namentlich die Theologie (von Rad, PreuB,
Berger) hat verfeinerte Analyseverfahren
fir Formen, Funktionen und sozialge-
schichtliche Zusammenhédnge erarbeitet:
Gnomik gilt hier als Gebrauchsliteratur,
die, vielfdltig gestaltbar und funktionalisier-
bar, in verschiedene Kontexte eingeht. Ge-
rade ihre Sammlungstradition zeigt ein brei-
tes Formen- und Themenrepertoire, inter-
kulturelle Beziige, ideengeschichtliche Ver-
laufe, doch auch die Verbindung der meist
populdren Texte zur Alltagswelt ihrer Um-
gebungen (Schaefer, 178—230). In dieser —
noch wenig beachteten — Perspektive er-
weist sich die Gnomik als wichtiges Binde-
glied zwischen Miindlichkeit und Schrift-
lichkeit, literarischer Gestalt und Alltags-
rede.

Lit: Klaus Berger: Hellenistische Gattungen im
Neuen Testament. In: Aufstieg und Niedergang
der romischen Welt II. Principat. Bd. 25/2. Hg. v.
Wolfgang Haase. Berlin, New York 1984,
S. 1049-1074. — H. Munro Chadwick, N. Ker-
shaw Chadwick: The growth of literature. 3 Bde.
Cambridge 1932—1940. — Gerd Dicke: Mich
wundert, das ich so frélich pin. In: Kleinstformen
der Literatur. Hg. v. Walter Haug und Burghart
Wachinger. Tiibingen 1994, S. 56—90. — Kon-
stantin Horna, Kurt von Fritz: Gnome, Gnomen-
dichtung, Gnomologien. In: Real-Encyklopédie
der klassischen Altertumswissenschaft. Suppl.-
Bd. 6. Stuttgart 1935, Sp. 74—90. — Klaus Kan-
zog: Spruch. In: RL? 4, 151—160. — Max Kiich-
ler: Friihjlidische Weisheitstraditionen. Fribourg,
Gottingen 1979. — Hugo Moser: Die hochmittel-
alterliche deutsche ,Spruchdichtung’ als iiberna-
tionale und nationale Erscheinung. In: Mittel-
hochdeutsche Spruchdichtung. Hg. v. H. M.
Darmstadt 1972, S. 405—440. — Robert Petsch:
Rez. Franz Freiherr von Lipperheide: Spruch-
worterbuch. In: ASNSL NF 16 (1906), S. 384—
387. — Horst Dietrich PreuB: Einfithrung in
die alttestamentliche Weisheitsliteratur. Stuttgart
u. a. 1987. — Gerhard von Rad: Theologie des
Alten Testaments. Bd. 1. Miinchen 1957. — Fran-
¢ois M. Rodegem: La parole proverbiale. In: Ri-
chesse du proverbe. Hg. v. Francois Suard und
Claude Buridant. Bd. 2. Lille 1984, S. 121-135.
— Ursula Schaefer: Vokalitat. Tiibingen 1992. —
Theodor Verweyen: Apophthegma und Scherz-
rede. Bad Homburg u. a. 1970. — Blanche Colton
Williams: Gnomic poetry in Anglo-Saxon. New
York 1914.

Manfred Eikelmann

Goethezeit

Epoche der deutschen Literaturgeschichte,
etwa von 1770 bis 1830. ‘

Expl: ,Goethezeit* faBt, ungewohnlich fiir
einen Epochenbegriff, drei allerdings auch
ungewohnlich kurze 7 Epochen zu einer
Einheit zusammen (/ Sturm und Drang,
2 Klassik, und 7 Romantik). Das gemein-
same Merkmal, das sie miteinander verbin-
det und von den angrenzenden Epochen
(7 Aufkliirung bzw. 7 Empfindsamkeit ei-
nerseits, 7 Restauration bzw. 7 Vormdrz
andererseits) unterscheidet, scheint zu-
niachst nur der namengebende Autor zu
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sein, und zwar auf doppelte Weise: ,,Wie das
Wirken unseres groBten Dichters gerade
mit diesen 60 Jahren deutscher Geistesge-
schichte (1770—1830) duBerlich zusammen-
fallt, so steht seine Gestalt auch innerlich
beherrschend in ihrem Mittelpunkte®
(Korff 1, 1).

In der strengen Fassung allerdings, die
H. A. Korff 1923 dem Begriff gegeben hat,
ist die Reihe der drei Epochen konzipiert als
die Einheit der Geschichte eines und dessel-
ben ,Geistes’, der sich in dialektischer Be-
wegung durch Negationen (oder zumindest
Gegensitze) hindurch zu immer umfassen-
deren Synthesen entwickelt.

Von diesem Programm nicht nur klassifi-
zierender Ordnung, sondern auch systema-
tischer Verkettung historischer Abfolgen ist
nur der Name Goethezeit geblieben, der
auch auflerhalb der Literaturwissenschaft
als bequem zusammenfassende Benennung
der Jahrzehnte vor und nach 1800 verwen-
det wird, ohne daBl damit — trotz erkennba-
rer wortgeschichtlicher Motivierung — ein
Bekenntnis zu Goethe als Mittel- oder H6-
hepunkt verbunden wire.

KunsTPerIODE: Epoche, ,,die mit dem
Erscheinen Goethes anfingt (Heine 10,
239) und ,,bey seinem Sarge aufhéren wird“
(Heine 12, 47). Der Begriff, von Heine noch
vor Goethes Tod gebildet (1828), hat somit
etwa denselben Umfang wie ,Goethezeit,
orientiert sich aber nicht zuerst an einer
Person, sondern (mit derselben Metapho-
rik) daran, daB ,,die Idee der Kunst zugleich
der Mittelpunkt jener ganzen Literaturpe-
riode® und ,,der eigentliche Mittelpunkt in
Goethe selbst, dem groBen Reprisentanten
dieser Periode” sei (Heine 10, 239).
Kunstperiode wird seit den 1970er Jahren
vereinzelt als weniger ,belasteter’ Ersatz fiir
Goethezeit gebraucht (Stephan 1979).
Heinrich Heine: Historisch-kritische Gesamtaus-

gabe der Werke. Hg. v. Manfred Windfuhr. Ham-
burg 1973 ff.

WortG: Eine Verwendung des Wortes Goe-
thezeit vor Korff ist bisher nicht bekannt.

BegrG: Heines Begriff ,Kunstperiode®
stimmt in seiner zeitlichen Begrenzung
iiberein mit der Praxis der zeitgendssischen
Literaturgeschichtsschreibung, die schon

frith das Jahr 1832 als das Ende einer Epo-
che ansetzt (Heinsius, 462; Vilmar, xvim),
welche man fast allgemein um 1770 begin-
nen 146t (Wachler 2, 291; Stdber, 173; Ko-
berstein, 250) und zwar nicht immer gleich,
aber doch meist in drei Abschnitte unterteilt
(z. B. Pischon, x1: ,,Die sogenannte Sturm-
und Drangperiode von 1770 bis 1793,
,,Goethe-Schillersche Zeit und Zeit der neu-
ern Romantik. Von 1794 bis 1813%, ,,Neue-
ste Zeit“). Auch wo diese Epoche einen aus-
zeichnenden Titel erhilt (z. B. Heinsius,
462: ,Das Zeitalter klassischer Literatur.
Von Klopstock bis auf Goethe’s Tod, oder
bis 1832%; Schaefer 2, 216: , Die deutsche
Poesie auf der Hohe der Classicitit®), ist sie
nicht als eine Einheit mit angebbaren Ei-
genheiten und Unterscheidungsmerkmalen
konzipiert.

Nach der Mitte des 19. Jhs. verschwinden
auch solche zusammenfassenden Titel mehr
und mehr, und es setzt sich — mit unter-
schiedlicher Datierung — die Reihung
dreier Epochen durch, die meist als ,Sturm
und Drang’, ,Goethe und Schiller (oder
ahnlich) und ,Romantik‘ benannt werden,
wobei die beiden letzten iiberwiegend als
Opposition dargestellt werden. Uber den
Versuch H. Hettners, wenigstens zwei der
drei Kurzepochen zusammenzuschlieSen,
geht W. Dilthey hinaus mit der Skizze einer
»Bewegung” in der Philosophie (,,von den
groBen Schopfungen unserer Dichter gebil-
det®), ,,in einem geschlossenen und konti-
nuierlichen Gange ablaufend, von Lessing
bis zu dem Tode Schleiermachers und He-
gels ein Ganzes®, ,ein einmiitiger Zusam-
menhang grofer Ideen” (Dilthey, 13, 27).

Erst H. Nohl hat, ankniipfend an Dil-
they, einen dhnlich kohérenten Begriff wie
Heine ausgearbeitet (Nohl 1912), der den

| ganzen Zeitraum von 1770 bis 1830 als eine

einheitliche Entwicklung (in Literatur, Phi-
losophie, Pidagogik und Politik) erfaB3t,
und zwar als Abwendung von jahrhunder-
telanger kultureller Fremdbestimmung und
als Entdeckung und Pflege des Eigenen, des
Deutschen: als DEUTSCHE BEWEGUNG. Die-
ser Begriff, attraktiv wohl nicht zuletzt we-
gen seiner nationalen Implikationen, ist
durch Nohls Géttinger Vorlesungen (publi-
ziert: Nohl 1970) verbreitet worden, spite-
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